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W ksiedze dwudziestej szostej 4b Urbe condita Tytus Liwiusz opisuje jeden
z epizodow Il wojny punickiej, zwigzany z hiszpanskimi kobietami. W 210 lub
209 roku p.n.e.! Scypion, zwany po6zniej Afrykanskim Starszym, zdobyl Nowa
Kartagine — pulcherrima opulentissimaque urbe (Liv. 26. 43. 7), zadajac cios Kar-
taginczykom, dla ktérych byto to niezwykle wazne miasto z powodu posiadanych
tam zasobOw, sprzg¢tu wojennego, pieniedzy i hiszpanskich zaktadnikow, a takze
dostepu do portu, ulatwiajagcego komunikacje z Afryka?. Liwiusz w przemowie
Scypiona do zotnierzy przed oblezeniem miasta podkreslat jego znaczenie dla
Rzymian:

Tutaj znajduja si¢ miotacze pociskow, bron i wszelki sprzet wojenny, ktorego zdobycie was
uzbroi, a jednoczesnie ogotoci z broni nieprzyjaciela. [...] To miasto jest jego ostoja, to
spichlerzem, skarbcem, zbrojownia, to sktadem wszelkich zapasow. [...] Stad Afryka zagraza
calej Hiszpanii (Liv. 26. 43. 6 i 8 [przet. M. Brozek])

a takze wagg zaktadnikow hiszpanskich:

Bo zdobywac¢ bedziecie rzeczywiscie mury jednego tylko miasta, ale w tym jednym miescie
dostaniecie w swe rece cala Hiszpanig¢. Tutaj trzyma si¢ zaktadnikow wszystkich waznych
naczelnikow wszystkich ludow tubylczych (Liv. 26. 43. 3—4 [przet. M. Brozek])>.

Epizod zwigzany z hiszpanskimi kobietami miat miejsce w trakcie zwrotu
zaktadnikow ludom hiszpanskim po zdobyciu miasta, jedynie Poliajnos lokuje go
w miescie Ojnussa, lezacym na péinoc od Nowej Kartaginy (Polyaen. 8. 16. 6).
Przekazany zostat zardwno przez Polibiusza, jak i Liwiusza, w podobnej, sktada-
jacej sie z dwoch czesci, formie: przemowy zony Mandoniusza oraz uwolnienia
narzeczonej Allucjusza. W pierwszej czgsci zona Mandoniusza, ktory byt bratem
Indibilisa, wodza plemienia Illergetow, wystepujac z thumu zaktadnikow, rzucita
si¢ do kolan Scypiona i btagata o ochrong kobiet, wsrod ktorych znajdowaty sie
rowniez corki Indibilisa (wedtug Polibiusza Andobalesa) (Polyb. 9. 11. 4; 9. 18).
Wydaje si¢, ze Rzymianin nie zrozumiat jej prosby, bo kobieta musiata sprecyzo-
wac, o jakie niebezpieczenstwo jej chodzi, stwierdzajac, ze sama z powodu wieku
jest od niego wolna. Owo periculum iniuriae muliebris (Liv. 26. 49. 12), przethu-
maczone przez Mieczystawa Brozka jako ,,niebezpieczenstwo krzywdy, na jaka
narazona jest kobieta”, jest delikatnie wyrazong definicja gwattu, dozwolonego
na przyktad w czasie direptio (Zidtkowski 1988: 97) i zapewne zdarzajacego si¢

! Cze$¢ badaczy umiejscawia jednak zdobycie Nowej Kartaginy w roku 210 p.n.e. (Lancel
2001: 216; Burliga w: Frontyn 2016: 183, przyp. 323), idac za Liwiuszem, ktory sam zdaje sobie
sprawe z tego, ze niektore zrodta podawaly datg 209 r. p.n.e.: Liv. 27. 7. 5-6. Inni badacze datuja
zdobycie miasta za Polibiuszem na wiosne¢ 209 r. p.n.e. (Picard 1971: 154; Zecchini 2014: 94; La-
zenby 2015: 193; MacDonald 2015: 178; Richardson 2018: 458).

2 Liv. 26. 42.3-4; 26. 43. 4-8.

3 Zob. takze: Liv. 26. 42. 3: ibi totius Hispaniae obsides erant.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ibi&la=la&can=ibi2&prior=pecunia
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=totius&la=la&can=totius0&prior=ibi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Hispaniae&la=la&can=hispaniae0&prior=totius
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=obsides&la=la&can=obsides0&prior=Hispaniae
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=erant&la=la&can=erant0&prior=obsides
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takze w innych wojennych sytuacjach. Owo periculum byto takze jednym z po-
wodow samobojstw, ktore Anton van Hooff nazywa ,.pudor-suicide” (van Hooff
2002: 117). Oczywiscie, nalezy podkresli¢, ze zaktadniczki jako porgka i gwa-
rancja nie byly sensu stricto brankami i ich los mogt si¢ r6zni¢, ale wnioskujac
z prosby zony Mandoniusza chyba nie az tak bardzo. Istnieje tez mozliwos¢, ze
chodzi tu o wydobycie kolejnego kontrastu miedzy Rzymianami a Kartaginczy-
kami oraz dodanie kolejnej warstwy do obrazu Scypiona jako wzoru cnét — jego
niezrozumienie oraz zaklopotanie, tzy wreszcie, $wiadczy¢ maja o uosobieniu
cnot i niewinnos$ci.

Gtowna postac drugiej czesci opowiesci jest bezimienna (w zasadzie nawet
przypadkowa — Chaplin 2010: 62) i funkcjonuje w literaturze jako ,,narzeczona
Allucjusza”. Jej status nie do konca jest jasny — zarowno Liwiusz, jak i Poli-
biusz, wytaczaja ja ze zbiorowosci zaktadniczek, w przeciwienstwie do Waleriu-
sza Maksymusa®*. Wedtug greckiego historyka dostata si¢ ona w rece rzymskich
zotierzy (u Poliajnosa ,,nadzorcow tupow” (Polyaen. 8. 16. 6)), ktorzy wie-
dzac o tym, ze wodz lubi kobiety, przyprowadzili mu ja w prezencie (Polyb. 10.
19. 3: dwpeicOar). Zreszta podobnie Kasjusz Dion odnotowat przypuszczenia
og6hu, ze wodz zakocha si¢ w dziewczynie (Cass. Dio 16. 57 (43)). Rzymski
historyk okrawa t¢ wersje, zostawiajac tylko fakt przyprowadzenia kobiety do
Scypiona. Jej pochodzenie zatem nie do konca jest jasne, ale poniewaz Scypion
kazal przywotaé jej rodzicow i krewnych®, zamiast jak w przypadku zaktad-
nikow napisa¢ zawiadomienie do konkretnych plemion®, pojawiaja si¢ pytania
0 jej pochodzenie: czy mogta zatem mieszka¢ w Nowej Kartaginie? Jesli nie, to
jak sie¢ tam znalazta? Czy tez w jaki$ sposdb zostata przez zotnierzy wczesniej
wyodrebniona z grona iberyjskich zaktadniczek? O jej narzeczonym dowiaduje-
my si¢ jedynie, ze byl naczelnikiem Celtyberow i ze wraz z narzeczong oraz po-
sagiem zostat odprawiony do domu, bez podania konkretnej lokalizacji. Wydaje
si¢, ze Liwiusz wprowadzit osob¢ Allucjusza (u Frontyna Alicjusza’), o ktorym
w ogoble nie wspomina Polibiusz (tego samego zdania jest Lazenby 2015: 200;
Peter Keegan za$ zwraca uwage na fikcjonalnos¢ — Keegan 2021: 133, zob. tez
przyp. 49). Tozsamo$¢ kobiety zostata skonstruowana z kilku zaledwie elemen-
tow: przede wszystkim osoby narzeczonego, urody, wieku oraz bycia branka.
Epitety, jakie ja okreslaja to: captiva, adulta i uirgo / x6pn / mapBévog (Liv. 26.
50. 1; Polyb. 10. 19. 3, 10. 19. 6). Captiva (Front. 2. 11. 5) znaczy ‘wzigta do
niewoli’, ‘branka’, w przeciwienstwie do obses (Liv. 26. 49. 10), czyli zaktad-
nika lub zaktadniczki (Ostenberg 2009: 128 sqq). Petnoletnio$¢ podkreslaja tez
Waleriusz Maksymus (Val. Max. 4. 3. 1: aetatis adultae) oraz Polibiusz w nieco

Val. Max. 4. 3. 1: multosque obsides [...] inter eos [...].

Liv. 26. 50. 9: parentes inde cognatique uirgines appellati.

Liv. 26. 49. 9: nuntios domum misit ut ad suos quisque recipiendos ueniret.
Liv. 26. 50. 1; Front. 2. 11. 5.
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zagadkowej formie®. Jako sponsa i desponsa, a wigc przynalezna mezczyznie,
jest nazywana w zwrotach kierowanych do Allucjusza’. Przede wszystkim jed-
nak odnotowano jej wyrdzniajaca si¢ urode. Liwiusz stwierdza:

adeo eximia forma ut quacumque incedebat conuerteret omnium oculos'”.

Eximia forma powtarza si¢ takze u Waleriusza Maksymusa i Frontyna'', Polibiusz
za$ kaze podziwia¢ Scypionowi pickno (Bavpdcog 10 kdAiog — Polyb. 10. 19. 4).

Scypion w przemowie do Allucjusza nazywa kobiete darem — donum (dari
tibi donum) (Liv. 26. 50. 6) i munus (Liv. 26. 50. 7). Co ciekawe, rzeczownik
ten (donum) jest opatrzony dwoma przymiotnikami, z ktorych jeden jest bardziej
zaskakujacy od drugiego. Po pierwsze: dignum me teque (Liv. 26. 50. 6), czyli
godny Scypiona i Allucjusza. Po drugie: inviolatum (oraz inviolatae virginis) (Liv.
26. 50. 6; 26. 50. 11), co zostalo przettumaczone przez Mieczystawa Brozka dy-
plomatycznie jako ‘nienaruszony dar’. Oczywiscie, jest to sedno tego przymiotni-
ka, ktory w odniesieniu do kobiety oznacza po prostu ‘niezgwatcona’'?. Scypion
dopowiada takze expressis verbis: servata tibi est, co kaze jednak podda¢ w wat-
pliwos¢ jego niewiedzg co do prosby zony Mandoniusza akapit wezesniej. Adam
Zidtkowski uwaza, ze Scypion zakazujac gwattow po zdobyciu Nowej Kartaginy
(nie zaistniala tu klasyczna rzymska direptio), rowniez i siebie objal tym zaka-
zem (Zidtkowski 1988: 95-96). Wedtug Jane D. Chaplin historia ta koresponduje
z opowiescig o Lukrecji (Chaplin 2010: 61), zas§ wedlug Jacqueline de Romilly
jest narracjg o zwycigzcy i pigknej brance (de Romilly 1988: 3—15).

Uzycie slowa ,,dar” oznacza, ze continentia Scipionis jest w zasadzie pew-
nego rodzaju wymiang dyplomatyczng — narzeczona za przyjazn wobec narodu
rzymskiego. Scypion wyraza to bezposrednio Allucjuszowi: amicus populo Ro-
mano sis (Liv. 26. 50. 7) (Burton 2011: 74-75).

Cho¢ elementy obrazu Scypiona w obu gtownych relacjach historycznych
nieco si¢ r6znig, w obu, z ré6znym natezeniem, $cieraja si¢ ze sobg Scypion — czlo-
wiek prywatny i Scypion — wodz rzymski (Mueller 2002: 31; Chaplin 2010: 66).
W narracji Polibiusza Scypion, cho¢ okreslony mianem ‘kobieciarza’'*— @uhoyovnv
6vta (Polyb. 10. 19. 3), odmawia przyjecia daru mowiac, ze nie mogiby dostaé
lepszego podarku jako cztowiek prywatny. Liwiusz za$ kresli portret me¢za stanu,
ktoremu nie wolno cieszy¢ si¢ prawem wieku do radosci', ktorego zajmuja spra-

8 Polyb. 10. 19. 3: mopBEve kard Thv AUV Kod Katd 10 KAALOG Stopepodon TdY GAA®Y yOvoIK@®V.

% Liv. 26. 50. 3; 26. 50. 4; 26. 50. 6; desponsa: 26. 50. 2.

10 Liv. 26.50. 1:,,[...] dorosta panng tak wyjatkowej urody, ze gdziekolwiek si¢ pokazata, zwra-
cala na siebie uwage wszystkich” [przetl. M. Brozek].

" Val. Max. 4. 3. 1; Front. 2. 11. 5.

12 Korpanty 2003: 140, s.v. inviolatus.

13 Jurewicz 2001: 475, s.v. iLoyoOvig.

Y Liv. 26. 50. 5: si frui liceret ludo aetatis.
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wy ojczyzny'® i ktory rozgranicza mito$¢ prawng i prawg'®. Epizod z kobietami
doskonale wpisywat si¢ w polityke rzymska wobec ludéw hiszpanskich, ktorej
funkcja — wyraznie przez rzymskiego historyka sprecyzowang — bylo pozyskanie
sobie sprzymierzencow'’ i ostabienie Kartaginczykéw. Wida¢ to bardzo dobrze
w sposobie traktowania zaktadnikow, o ktérych, wedlug przekazu, zatroszczono
sie w taki sposob, jakby byli dzie¢mi sprzymierzencéw'®. U Liwiusza ta cz¢$¢ ma
wydzwigk propagandowy, bo Scypion, przemawiajac do zaktadnikow, podkreslit
roznice miedzy Rzymianami a Kartaginczykami:

Dostali si¢ bowiem pod wiladze narodu rzymskiego, ktory woli zobowiazywaé sobie ludzi
raczej dobrodziejstwem niz strachem, a obce ludy woli taczy¢ ze sobg na zasadzie wiernosci
i przymierza niz trzymac je w przykrej niewoli (Liv. 26. 49. 8 [przet. M. Brozek]).

W tym popisie wspaniatomyslnosci rozestano listy do krajow, z ktorych po-
chodzili zaktadnicy, aby ich odebrano (Liv. 26. 49. 9) oraz otoczono opieka kobie-
ty. Obywateli Nowej Kartaginy Scypion puscit wolno, oddajgc im miasto i ,,wta-
snos$¢, jaka kazdemu pozostawita wojna” (Liv. 26. 47. 1 [przel. M. Brozek]). Nie
mozna tu zreszta catkowicie wykluczy¢ strategii pozornej tagodnosci (simulata
lenitas), przypisywanej przez Patawinczyka obu stronom walk!® jako polityczne-
go narzedzia pozyskiwania przychylnosci.

Zrédlami dla narracji o zdobyciu Nowej Kartaginy dla Polibiusza oraz Li-
wiusza sg ustne §wiadectwo Gajusza Leliusza, wspomnienia Scypiona, spisane
prawdopodobnie po roku 190 p.n.e. i wystane do Filipa V Macedonskiego, rela-
cja greckiego historyka Sylenosa z Kaleakte (Liv. 26. 49. 3) oraz Fabiusz Piktor
(szczegélowa dyskusja i bibliografia: Walbank 1967a: 193—-196; Kevene 2012:
127-128; Scullard 1929: 84-85; Richardson 2018: 468). Doda¢ nalezy jeszcze
wymienionego przez Liwiusza i krytykowanego z powodu zmyslen przedstawi-
ciela annalistyki Sredniej Waleriusza Antiasa®® (Lewandowski 2007: 69). Jesli cho-
dzi o wzajemne zaleznosci, to wedtug badaczy Liwiusz korzystat z Polibiusza, ale
najprawdopodobniej posrednio, stad tez wynikajace rdéznice migdzy ich relacjami
wytlumaczy¢ mozna posrednictwem Celiusza Antypatra i jego monografii histo-
rycznej o drugiej wojnie punickiej, w ktorej korzystat z Sylenosa (Lewandowski
2007: 56). Drobne wzmianki o narzeczonej Allucjusza i zaktadnikach hiszpan-
skich znalez¢ mozna takze w pdzniejszej literaturze — u autoroOw stratagematow

15 Liv. 26. 50. 5: res publica animum nostrum occupasset.

16 Liv. 26. 50. 5: recto et legitimo amore.

7 Liv. 26. 43. 5: ad conciliandos animos barbarorum; Liv. 27. 17. 1: reconciliandis barbarorum
animis.

8 Liv. 26. 47. 4: extra hanc multitudinem Hispanorum obsides erant, quorum perinde ac si
sociorum liberi essent cura habita.

1 Hannibalowi: Liv. 24. 20. 15 (ad conciliandos animos — 24. 20. 10); Rzymianom: Liv. 26. 16.
12 lenitatis species (cum emolumento).

20 Liv. 26. 49. 3: adeo nullus mentiendi modus est oraz 26. 49. 5.
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Frontyna i Poliajnosa, Waleriusza Maksymusa, Florusa, Aulusa Gelliusza, Am-
miana Marcelina, Pseudo-Aureliusza Wiktora, Syliusza Italika, Kasjusza Diona
1 Zonarasa. Dla pozniejszych odniesien nie mozna wykluczy¢ takze jako Zrodla
zaginionej biografii Scypiona napisanej przez Plutarcha (Herbert 1957), na ktora
powolujg si¢ badacze ikonografii dziet z cyklu ,,The continence of Scipio™?!.

Walbank (1967a: 219) podkresla, ze Liwiusz rozwinat i nadat romantyczny cha-
rakter anegdocie przekazanej przez Polibiusza. Nalezy jednak powiedzie¢ wigcej
— rzymski historyk rozbudowat ten epizod wprowadzajac Allucjusza, nieobecnego
w greckiej wersji. Dzigki temu ze Scypiona stworzyl pelokrwistego meza stanu
i dyplomate i nadat — w przeciwienstwie do Polibiusza — funkcje z jednej strony
idealizacji Scypiona i narodu rzymskiego, z drugiej polityczna, skutecznie zjednu-
jaca Rzymowi plemiona iberyjskie, gdyz Indibilis i Mandoniusz zjednani gestami
Scypiona przytaczyli si¢ do niego (Liv. 27. 17. 17) (Hoyos 2005: 144). ,,Pickna hi-
storyjka”, jak przekaz o virtus Scypiona nazywa Serge Lancel (Lancel 2001: 221),
o ,,dwornych manierach” (Picard 1971: 154), juz w $wiadomosci antycznych nie
do konica byta pewna??, gdyz — jak odnotowat Waleriusz Antias zachowany u Aulu-
sa Gelliusza — annaliéci przekazywali takze odwrotng wersje (retentam a Scipione
atque in deliciis amoribusque ab eo usurpatam®). Wpisywala si¢ jednak znakomi-
cie w zatozenia programowe Liwiusza przedstawione w przedmowie do Ab Urbe
condita®* (Mehl 2011: 108-109; Kapust 2011: 92-93; Chaplin 2000: 29). Stata si¢
skostnialym?, moralizatorskim toposem, do ktérego w rdzny sposob odwotywano
si¢ w wiekach p6zniejszych w literaturze, operze i sztuce, czasem korzystajac z nie-
go jako kostiumu stuzacego dalszej, nadbudowujacej dodatkowe sensy opowiesci
(Peacock 2020: 263)

Oprocz epizodu z kobietami hiszpanskimi liwianski Scypion niestrudzenie
buduje swoj wizerunek jako czlowieka tagodnego — poprzez oddanie zon i dzie-
ci hiszpanskim naczelnikom Indibilisowi i Mandoniuszowi (Liv. 27. 17. 16) czy
uwolnienie Massywy —a nawet hojnego. W przypadku Massywy, ktory byt Numida
i wnukiem numidyjskiego krola Gali, Scypion nie tylko odestat go do Masynissy,
ale jeszcze podarowat pierscien i tunike oraz zaopatrzyt w ptaszcz wojenny ze ztota
sprzaczka i konia z pigkng uprzeza (Liv. 27. 19. 11-12). Scypion u Liwiusza jawi si¢

21 Apollo di Giovanni (ca. 1493-1495), Victoria and Albert Museum, https:/collections.vam.
ac.uk/item/O014938/the-continence-of-scipio-oil-painting-apollonio-di-giovanni/ [dostgp: 1.03.2022];
lub jak w tytule: ,,The Continence of Scipio (Plutarch)” — David Allan Scottish (XVIII w.), Scot-
tish National Gallery of Modern Art, https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/39760/conti-
nence-scipio-plutarch [dostep: 1.03.2022].

22 Gell. NA 7. 8. 4: verone an falso incertum.

# Val. Ant. fr. 25 Peter (Gell. N4 7. 8. 3). Dyskusja na ten temat: Aulu-Gelle 1978: 210, n.1.

2 Liv. pr. 10: Hoc illud est praecipue in cognitione rerum salubre ac frugiferum, omnis te
exempli documenta in inlustri posita monumento intueri, inde tibi tuaeque rei publicae quod imitere
capias, inde foedum inceptu foedum exitu quod vites.

2 Cho¢ Florus i Pseudo-Aureliusz Wiktor go nieco poglebili, piszac o tym, ze Scypion zabronit
przyprowadzi¢ przed swe oblicze zaktadnikow. Flor. 1. 22. 40; Ps.-Aur. Vict. vir. ill. 49. 8.


https://collections.vam.ac.uk/item/O14938/the-continence-of-scipio-oil-painting-apollonio-di-giovanni/
https://collections.vam.ac.uk/item/O14938/the-continence-of-scipio-oil-painting-apollonio-di-giovanni/
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jako superbohater®, dis simillimum iuuenem (Liv. 26. 50. 13). Jak zauwaza Catalina
Balmaceda, z pewnoscig jest jednym z ulubionych bohaterow Liwiusza i w jego
narracji jednym z najwigkszych (Balmaceda 2017: 101; Hoyos 2015: 374). Wy-
roéznia si¢ rozmaitymi virtutes (poczawszy od pietas erga parentem w bitwie nad
Ticynusem w 218 roku p.n.e.)?’, zwlaszcza w ksiedze XXVI, skoncentrowanej wo-
kot jego osoby w zwigzku z objgciem przez niego dowddztwa w Hiszpanii (Liv. 26.
18. 7). Ow konstrukt literacki prowadzi do stworzenia legendy scypionskiej (,,Sci-
pionic legend”: Beltramini, Rocco 2020: 235; Scullard 1929: 85; Walbank 1967b),
z paralelami migdzy Scypionem a Cyrusem II oraz Aleksandrem (Frontyn 2016:
183, przyp. 323; de Romilly 1988: 3—15), jak na przyktad wykorzystanie wiatru
w Nowej Kartaginie i Pamfilii, ale tez jako celowe imitatio Alexandris (Scullard
1929: 85, szczegdlowo z odniesieniem do zrodet antycznych Richardson 2018: 473,
przyp. 67), ktore w pdzniejszej literaturze zmienito si¢ w imitatio Scipionis™.
Opisy pozyskiwania miejscowej ludnosci zwalnianiem zaktadnikow i jencow
oraz darami (Liv. 27. 17. 1) bardzo kontrastujg z obrazem postgpowania Kartagin-
czykéw w Hiszpanii. Indibilis i Mandoniusz, ich wierni sprzymierzency, oskar-
zyli Kartaginczykow o chciwos¢ (avaritia), pyche (superbia) i niesprawiedliwos$c
(omnis generis iniurias) (Liv. 27. 17. 12), co w polaczeniu z przemowa zony
Mandoniusza, zwlaszcza w wersji polibianskiej, wydobywa kontrasty rzymskiego
postepowania i niejako odwraca retoryke innosci (rheforic of otherness, Hartog
1988: 212 sqq), zamieniajac ja w liwianskiej narracji w retoryke rzymskosci.
Dopehieniem motywu, a takze jedng z symetrii miedzy ksiega XX VI a XXX
(Levene 2010: 24) i niejako dowodem na konstruowanie scypionskiego mitu jest
scena z Masynissg w ksiedze XXX, kiedy to sam Scypion odwotuje si¢ do wia-
snych cnét, zaskoczony dziataniami sprzymierzenca. Masynissa bowiem pojat za
zon¢ Sofonisbg, Kartaginke, zone Syfaksa, ktora wraz z mezem dostata si¢ do
rzymskiej niewoli po przegranej bitwie w trakcie inwazji na Afryke w 203 r. p.n.e.
Rzymian zaskoczyta przede wszystkim szybkos¢, z jaka odbyt si¢ $lub — na tyle,
ze oburzony Leliusz, ktory non dissimulavit improbare (Liv. 30. 12. 21), usitowat
Sciggna¢ Kartaginke z toza weselnego, za$ dla Scypiona
et eo foediora haec uidebantur Scipioni quod ipsum in Hispania iuuenem nullius forma
pepulerat captiuae®.

2 W kilku miejscach narracji o zdobyciu Nowej Kartaginy H.H. Scullard zaznacza zmiany
w zrodtach, thumaczac to przestaniem ad maiorem Scipionis gloriam (Scullard 1929: 125, 126, 319)
oraz ad maiorem honorem Scipionis (Scullard 1929: 72).

27 Liv. 21. 46. 10. Istnieja inne przekazy o uratowaniu ojca Scypiona — cytowany przez Liwiusza
Celiusz Antypater przypisuje ratunek niewolnikowi pochodzenia liguryjskiego (fr. 17 Peter). Sam
Liwiusz, zdajac sobie sprawg z istnienia réznych tradycji, notuje, powotujac si¢ na wickszos¢ auto-
roéw 1 tradycj¢ ustng, ze wolalby osobiscie, by to byt jednak syn.

28 Amm. Marc. 24. 4. 27: Alexandrum imitatus et Africanum.

» Liv. 30. 14. 3: ,,Tym bardziej za$ nieprzyjemne wydato si¢ to wszystko Scypionowi, ponie-
waz jego samego w Hiszpanii, cho¢ byt mlodym cztowiekiem, nie skusita przeciez uroda zadnej
kobiety branki” [przet. M. Brozek].
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Przymiotnik foedus, oddany przez Mieczystawa Brozka jako ‘nieprzyjem-
ny’, okresla raczej negatywne odczucia i oznacza takze ‘obrzydliwy’, ‘wstretny’,
‘haniebny’, ‘niestawny’ oraz ‘odpychajacy dla dobrego smaku i uczuciowosci
cywilizowanej’*’. To ostatnie okres$lenie pokazujace kontrast kulturowy migdzy
Rzymianami a Numidami wydaje si¢ by¢ najwlasciwszym dla tej sytuacji, esen-
cja owej emocji, cho¢ ciezko przektadalna?!. Liwiusz nazywa to wydarzenie nie-
rozwaznym i zawstydzajacym?®, wpisuje w stereotyp Numidyjczykow?* i kwituje
sentencjonalnie amore captiuae uictor captus (Liv. 30. 12. 18).

Scypion, przemawiajac do Masynissy i — by¢ moze jak chce J.M.K. Martin
(1942: 127) poprzez niego Liwiusz do czytelnikow — odwotuje si¢ do swoich cnoét

atqui nulla earum uirtus est propter quas tibi adpetendus uisus sim qua ego aeque ac temperantia
et continentia libidinum gloriatus fuerim?.

Nazywa je bona (Liv. 30. 14. 4) i precyzuje jako continentia libidinum (Liv.
30. 14. 5) oraz dwukrotnie jako temperantia (Liv. 30. 14. 5 oraz 30. 14. 7), ktore
poskramiajg (frenare oraz domare) zewszad otaczajace voluptates (Liv. 30. 14.
6-7). Z tego powodu dla Balmacedy maja wydzwigk militarny (Balmaceda 2017:
103). Temperantia jest dla Liwiusza cnotg rzymska (Liv. 25. 36. 16; 38. 58. 6)
i dlatego nie przypisuje jej nikomu poza Rzymianami (Moore 1989: 79). Conti-
nentia za$ odnosi si¢ do pozadania i jest to jedyne miejsce w Ab Urbe condita,
w ktorym Liwiusz odnotowuje owa virtus (Moore 1989: 80). Waleriusz Maksy-
mus umiejscawia omawiang histori¢ jako pierwsza w rozdziale De abstinentia
et continentia, przypisujac Rzymianinowi obie tytutowe cnoty: continentia (Val.
Max. 4. 3. 1) oraz abstinentia (Val. Max. 4. 3. 2). Podobnie Polibiusz, dla kto-
rego Scypion wyroznial si¢ wstrzemiezliwoscig — €ykpdrelo i umiarkowaniem
— perpiotng (Polyb. 10. 19. 7). Dla Syliusza Italika byta to juz pudicitia (Sil. It.
Pun. 15. 274) w adresowanej do Scypiona przemowie Leliusza: macte, o vene-
rande, pudici, | ductor, macte animi (Sil. It. Pun. 15. 274-275), zestawiajacej go
z innymi stawnymi wodzami z przeszlosci, z innych wojen i z innych epik, ktorzy
nie wykazywali si¢ owa cnota, jak na przyktad homeryccy Agamemnon i Achil-
les (Spaltenstein 1990: 358-359) (Sil. It. Pun. 15. 275-282). Poliajnos okresla ja
mianem co@pocvvn (Polyaen. 8. 16. 6), oznaczajagcym z jednej strony wstrze-
miezliwo$¢ 1 powsciagliwose, a z drugiej po porostu roztropnos¢ i przezornosc,
Frontyn za§ magnificentia — szlachetnoscia (Front. 2. 11. 5). Florus podnosi po-

30 Korpanty 2001: 781, s.v. foedus.

31 Por. Liv. 30. 28. 3: aut cum Syphace inconditae barbariae rege.

Liv. 30. 12. 19: temerarium atque impudens.

Liv. 30. 12. 18: ut est genus Numidarum in uenerem praeceps.

Liv. 30. 14. 5: ,,A przeciez migdzy tymi cnotami, dla ktorych wydatem ci si¢ wart przyjazni,
zadna nie byla taka, ktora bym si¢ mogt szczyci¢ rownie bardzo, jak wstrzemigzliwoscia i powscia-
gliwoscig w zadzach” [przel. M. Brozek].

32
33
34



Scypion Afrykanski Starszy i hiszpanskie kobiety. Mit continentia Scipionis... 263

przeczke, piszac o ducis sanctitatem i virginitatis integritate (Flor. 1. 22. 40) oraz
rozszerzajac jej zakres na captivos pueros puellasque praecipue pulchritudinis.
Zatem jest to exemplum mniej $wiadczace o rzymskiej tagodnosci (jak chceiata-
by de Romilly 1988: 15), bardziej za$ o jednostkowej wstrzemie¢zliwos$ci, zmie-
niajace si¢ na przestrzeni wiekéw od continentia po pudicitia. W malarstwie juz
od czasow antycznych temat ten funkcjonuje jako continentia Scipionis (Kunzle
2002: 507 sqq), w malarstwie nowozytnym rozpowszechniony nie tylko przez
histori¢ Liwiusza, ale tez by¢ moze przez odkrytego ponownie w 1417 roku Sy-
liusza Italika (Baskins 2002: 113).

Ilustracjg oddzialywania omowionego wyzej watku historycznego niech
begda wybrane obrazy ,,Powsciagliwosci Scypiona” powstate w X VIII-wiecznym
weneckim srodowisku artystycznym, w warsztatach malarzy trzech kolejnych po-
kolen Sebastiana Ricci (1659-1734)%, Gian Antonia Pellegriniego (1675-1741)
i Giovanniego Battisty Tiepola (1696—1770)*". Pierwszy wytyczyt droge formal-
no-stylistyczng, wplywajac na malarstwo Pellegriniego, ten za$ inspirowal Tie-
pola. Temat ,,Powsciagliwosci Scypiona” wpisywat si¢ w trend sztuki italskiej
akcentowania tematow zwigzanych z wczesng historig i zrodtami rzymskimi. Od-
powiadaty one zarowno prezentacji antycznych zwycigskich dziatan militarnych,
jak réwniez etycznych zachowan. Jako exeplum virtutis mialy odzwierciedlac¢
postawy owczesnych miejskich elit (Walde 2010: 434). Istotng adaptacja tematu
dla srodowiska weneckiego byt poemat epicki ,,Afryka” Francesco Petrarki, kto-
ry postuzyt rodzinie Corner do sformutowania swego starozytnego pochodzenia
z rzymskiej gens Cornelia, rodu Scypiona Afrykanskiego oraz kreowania szla-
chetnych cech charakteru (Knox 1985: 175).

Na poczatku XVIII wieku opowie$¢ o zachowaniu Scypiona w stosunku do
branki iberyjskiej, powsciagliwym, lecz jednoczesnie intencjonalnie zapewnia-
jacym wojskom rzymskim lojalnos¢ celtyckiego ksiecia Allucjusza, stata sie te-
matem kilku prac weneckiego malarza Sebastiana Ricciego. Obrazy ukazujace
»Powsciagliwos¢ Scypiona” roznig sie kompozycja i scenografig tta wydarzenia.
W pierwszych latach XVIII wieku powstal obraz przechowywany w Galerii Na-
rodowej w Parmie (inw. 65758; cf. Rizzi 1989: 50), na ktorym lekko zachmu-
rzone, lecz nadal biekitne niebo tworzy kontrastowe tto dla dwoch grup prawie
monochromatycznych postaci utrzymanych w odcieniach brazu, wérdd ktérych
kolorem szat wydobyto osoby umieszczone centralnie. Siedzacy swobodnie zwy-
cigski Scypion jest tu podwdjnym zwyciezca. Osiagnat sukces militarny i wize-
runkowy. To ku niemu pochylaja si¢ postaci proszacych, zdystansowane w grupie,
ujete w szereg skosnych kompozycyjnych linii réwnoleglych do odchylonej po-
zycji wodza. Swiat Rzymian wystepuje tu w opozycji do §wiata Barbarzyncow,

3 Biogram: https://www.treccani.it/enciclopedia/sebastiano-ricci_%28Dizionario-Biografi-
c0%29 (22.02.2022).

3¢ Biogram: https://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni-antonio-pellegrini (22.02.2022).

37 Biogram: https://www.treccani.it/enciclopedia/giambattista-tiepolo/ (22.02.2022).
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ktorych pozorne uszanowanie ma przykry¢é wyrachowanie polityczne. Przeswit
pomigdzy postaciami pozwala zobaczy¢ oddane w zarysie masywne mury Nowej
Kartaginy (Liv. 26. 45. 2), miasta portowego peligcego od 227 r. p.n.e. strate-
giczng role dla ekspansji Hazdrubala na terenie Potwyspu Iberyjskiego (Liv. 26.
43. 8). Nie oddaja one jednak form architektury antycznej a jedynym wyraznym
odwotaniem do historycznego zdarzenia sg rzymskie znaki legionowe trzyma-
ne przez zotnierzy stojacych w tle i detale stroju wojskowego stylizowanego na
rzymski. T¢ sama konwencje utrzymal Ricci w dziele powstatym w 1706/1707
roku®®. Wykonat wowczas dekoracj¢ wnetrz w Palazzo Marucelli-Fenzi we Flo-
rencji®. Oprocz serii freskow namalowal obraz umieszczony w pokoju na par-
terze, stanowiacy dopehnienie ideologiczne fresku na suficie przedstawiajacego
personifikacje Mtodosci migdzy Cnotg a Wystepkiem (Daniels 1976: 106—108).
W okresie pomiedzy wykonaniem wspomnianych obrazow artysta stworzyt dwa
odmienne wyobrazenia wydarzenia pod Nowa Kartaging. Oba ptdtna, powstale we
Florencji w latach 1705-1706, przenosza widza w §rodek miasta, gdzie arkadowe
fasady, fragmentarycznie ukazane $wigtynie, budowle z wiezami oddajg bardziej
atmosfere miejska pdznoantycznego Rzymu niz prowincjonalnego miasta porto-
wego zdobytego przez Scypiona w 209 roku p.n.e., z ktérego zachowaty si¢ frag-
menty murow obronnych (Chacén Bulnes, Ibero Solana 2003-2005: 168-177).
»Powsciagliwos¢ Scypiona” ze zbiorow londynskich (Royal Collection Trust of
the United Kingdom 404981, il. 1) powtarza — w symetrycznym odbiciu — kom-
pozycje wezesniejszych obrazow Ricciego. Niewidoczna grupa zoierzy jest tu-
taj zasygnalizowana przez flage i kilka znakow legionowych o roznych formach.
Na dwoch flagach widnieje skrot SPQR, ktéry zaczeto stosowac dopiero ponad
wiek poézniej od zdobycia Kartaginy przez Scypiona. Precyzyjnie wypetnione
budowlami tto nawigzuje do imperialnej architektury Rzymu (portyki arkadowe,
bazyliki), lecz wzorem jest tu raczej renesansowa loggia z Basilica Palladiana niz
jakakolwiek zachowana budowla antyczna®. Ricci wykorzystuje rowniez fasa-

3% https://commons.m.wikimedia.org/wiki/File:Sebastiano_ricci, esempi_antichi, contingen-
za_di_scipione, 1706-07 ca., 01.jpg (22.02.2022).

¥ Literacki watek o uwolnieniu branki przez Scypiona wprowadzany w Wielkim Ksiestwie
Toskanii do tematéw dekoracyjnych mogt odwotywac si¢ do zwigzkéw politycznych Medyceuszy
z Hiszpania w kontekscie walk o Sieng. W Palazzo Bindi Segardi powstat alegoryczny cykl freskow
,Sceny z rzymskiej historii” Domenica Beccafumiego (ca 1486—1551; ¢f- Ciaranfi 1966: 22, 36).
Malowidto miato ilustrowaé cnoty rodzinne a scena ,,Powsciagliwosci Scypiona” odwotuje sie do
zaslubin Alessandra Venturiego w 1519 roku. Artysta wykorzystat tu antyczne elementy stroju (chi-
ton, himation, zbroja, obuwie), flage sygnalizacyjng ze skrotem SPQR, naczynia (trzy oinochoai,
kantaros) do odtworzenia antycznej scenografii wydarzenia. Brak jest tych rekwizytéw na obra-
zie 0 tym samym temacie, dekorujacym pierwotnie cassone, namalowanym przez Beccafumiego
ok. 1525 roku (Lucca, Palazzo Mansi).

40 Podobnie przetworzone elementy architektoniczne w scenografii, znaki legionowe, scena
sktadania ofiary w przyczotku §wiatyni wystepuja w kilku innych obrazach Ricciego o tematyce an-
tycznej (Rizzi 1989: 88-89, 116117, 160-161, 164-167, 174-175, 184—185, 192-193, 200-203).
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de $wiatyni z kolumnami kompozytowymi (wprowadzonymi dopiero pod koniec
I wieku, czyli niestosowanymi w architekturze rzymskiej w czasach Scypiona).
W przyczotku umieszcza sceng sktadania ofiary. Oba te elementy — fasada $wia-
tyni i motyw czynnoSci religijnych przy ottarzu — widoczne sa rowniez na nieco
p6zniejszym obrazie ze zbioréw Instytutu Sztuki w Chicago (1970.106; ¢f. Scar-
pa 2006: 175, nr 85), na ktoérym artysta wprowadzit inny uktad kompozycyjny
postaci z dominujaca stojaca postacig Scypiona. Na obu ptotnach uderzajaca
jest ahistorycznos$¢ architektury i rekwizytow, bedacych tylko pozorem antycz-
nej scenografii zbudowanej jako tto dla aktoréw przebranych w umowne kostiu-
my z symbolicznymi elementami z epoki. Podobny zabieg wprowadzit Ricci na
obrazie z lat 1708—1710 (North Carolina Museum of Art 52.9.164). Intensywna
i $wieza kolorystyka obu obrazow wykazuje wptywy dziet Paola Veronese (Piai
1974-1975: 295-312; Borean 2016: 89, 91-92).

Analogiczne rozwigzania kompozycyjne i scenograficzne zastosowane przez
Ricciego mozna zauwazy¢ w dwoch obrazach Gian Antonia Pellegriniego, two-
rzacego pod jego wptywem. Jeden z nich*, z wodzem siedzacym pod namiotem
na neutralnym tle poprzecinanym znakami legionowymi, wyraznie nawigzuje do
,Powsciggliwosci Scypiona” z Palazzo Maruccelli-Fenzi we Florencji poprzez
uktad dwdch postaci po bokach wodza i starca za brankg i drugiego w Narodowe;j
Galerii w Parmie w kompozycji siedzacego Scypiona i kleczacej kobiety. Drugi
obraz z okoto 1710 roku (The Clevelend Museum of Art 1968.207; ¢f- Tzeutschler
1982: 385-387, il. 2) z fragmentarycznie oddang fasada rzymskiej §wiatyni w po-
rzadku jonskim przypomina rozwigzania z architektoniczng scenografia z poz-
niejszych dziet Ricciego ze zbioréw w Chicago i Londynie.

Ricci i Pellegrini nie pozostali bez wptywu na dzieta Giovanniego Battisty
Tiepola, wsrod ktorych znajduje sie rowniez historia Scypiona. Wczesniej-
sza, w pelni uwspodltczesniona ikonograficznie wersja tematu zlecona zostala
w 1731 roku jako dekoracja wnetrza w Palazzo Dugnani w Mediolanie. Moty-
wem, ktory nawiazuje tu do obrazu Ricciego z Chicago jest scena sktadania ofiary
umieszczona na postumencie siedziska Scypiona. Drugi fresk* Tiepolo wykonat
w 1744 roku w salonie Villi Cordellina w Montecchio Maggiore dla wlasciciela,
adwokata Carla Cordellino (Schiavo 1989: 119-152). Tu ponownie pojawia si¢
w tle portyk wzorowany na Basilica Palladiana. Monumentalne podwyzszenie
z siedziskiem wodza przypomina portyki $wiatyn na Forum Romanum wyko-
rzystywane jako méwnice. Scypion zasiada pomiedzy ustawionymi na cokotach
rzezbami: z jednej strony posagiem Ateny odwolujacym si¢ do Ateny Giustiniani

4 Wieden, Kunsthistorisches Museum 9152 z roku 1719, https://www.khm.at/objektdb/deta-
i1/1445/?offset=1&lv=list (22.02.2022) oraz wersja z kolekcji prywatnej, http://www.giamblanco.
com/dettaglio_print.asp?id=130446&lingua=ita (22.02.2022); cf. Knox 1995: 249, nr P.315.

4 Pierwszy szkic cf. https://www.auction.fr/_en/lot/giambattista-tiepolo-und-werkstatt-vene-
dig-1696-ndash-1770-madrid-erster-bozzetto-6939788 (22.02.2022). Drugi szkic (il. 3), ¢f. Sztok-
holm, Muzeum Narodowe NM 191 (Pedrocco 2002: kat. 167).
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(Musei Vaticani MV.2223.0.0), za$ z drugiej posagiem Apollona z lira, inspiro-
wanym Apollem Belwederskim (Musei Vaticani 1015). Przedstawieniu powscia-
gliwosci Scypiona towarzyszy tu scena z rodzing Dariusza przed Aleksandrem
Wielkim, ktorego taskawos¢ zachowata przy zyciu kobiety z krolewskiego domu
(Schiavo 1989: 153—193; Barcham 1996: 109).

Watek ukazujacy wspaniatomyslne zachowanie Scypiona wobec branki ibe-
ryjskiej przywotuje gest najwickszego wodza Swiata starozytnego, Aleksandra
Wielkiego wobec kobiet pojmanych po zwyciezeniu krola perskiego Dariusza
w 333 roku p.n.e. Taktyczne odwrdcenie zachowania, Aleksander poslubia bo-
wiem perska brankg Statejre 11, corke pokonanego wtadcy, sktaniato do konfron-
towania czynéw Scypiona ze stawnym Macedonczykiem. Tematy te wystepowaty
emblematycznie jako symbole cnot a tozsame okolicznosci obu zdarzen — grupa
postaci przyprowadzona przed oblicze wodza — okreslity ich zblizony uktad kom-
pozycyjny i zespot motywow ikonograficznych tworzacych teatralng, uwspolcze-
$niong scenografi¢ miejska lub obozu wojskowego pod Nowa Kartaging. Czyny
wojskowe starozytnych powiazane z cenionymi w neostoicyzmie cnotami hojno-
$ci 1 wspotczucia byly adekwatnym tematem dekoracji wnetrz zamoznych, rza-
dzacych i pretendujacych do nobilitacji spotecznej. Za antycznym tematem nie
podazata jednak wierno$¢ detalom archeologicznym. Byt on jedynie exemplum
cenionych, uniwersalnych postaw i dazeniem do podtrzymanie tradycji starozyt-
nych jako pretekstu do nobilitacji.

I1. 1. Sebastiano Ricci, “Powsciagliwos¢ Scypiona”, 1705, Royal Collection Trust of the United
Kingdom 404981 (https://www.rct.uk/collection/404981/the-continence-of-scipio,
domena publiczna, 22.02.2022).
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1. 2. Gian Antonia Pellegriniego, “Powsciagliwos¢ Scypiona”, 1710, The Clevelend Museum of Art
1968.207 (https://www.clevelandart.org/art/1968.207, domena publiczna, 22.02.2022).
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Il. 3. Giovanni Battista Tiepolo, “Pows$ciagliwo$¢ Scypiona”, 1740, Sztokholm, Muzeum Narodo-
we NM 191 (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The Continence of Scipio (Giambattista
Tiepolo) - Nationalmuseum - 17141.tif, domena publiczna, 22.02.2022).
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