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Celem artykutu!, sytuujgcego si¢ w ramach badan translatorycznych, jest
przedstawienie koncepcji ttumaczeniowych w oparciu o wlasny przektad wiersza
Ad amicam (Do przyjaciotki) ze zbioru Piesni z Ripoll, w $§wietle ustalen nauko-
wych z zakresu translatoryki i poetyki. Podjetym zadaniem nie jest wigc zbadanie
tekstu lacinskiego czy tez jego miejsca w literaturze sredniowiecznej, lecz wysu-
ni¢cie pewnych postulatéw translatorycznych. Artykut wpisuje si¢ w nurt badan
nad recepcja literatury tacinskiej, ktorych czescig sg przektady poezji tacinskie;j.

To wtasnie przektad pozwala tekstom, zwlaszcza dawnym, przemawiac cia-
gle na nowo — zauwazat juz wiele lat temu Albert Guerard: thumaczenie pozwala
na aktualizacje tekstu, czyni go zywym dla nowego odbiorcy (1940: 26). Przypo-
mnijmy, ze kiedy Oktawiusz Jurewicz przygotowywal wydanie przektadow Hora-
cego, zestawit przektady pochodzace z réznych epok, ilustrujace roézne poetyki, bo
— jak sam stwierdzat we wstepie — ,,ukazuja, jak tego rzymskiego autora u nas ro-
zumiano, przezywano i oddawano w polskiej szacie stownej” (przypomina o tym
Marta Skwara, 2012: 154). Przektad zawsze jest zwigzany z czasami, w ktorych
powstaje, z kontekstem kulturowym. Zawsze jest odpowiedzig na oryginal’. Ni-
gdy nie jest kopig tekstu pierwotnego; to inny utwor, choc istnieje w szczegdlnej
relacji z oryginatem. W procesie ttumaczenia ostatnie stowo nie musi naleze¢ do
oryginatu (Rubio Tovar, 2013: 10). Przektad jest bowiem rozumiany dzi$ przede
wszystkim jako element dialogu® z tekstem wyj$ciowym, niekoniecznie za$ jako
jego reprezentacja. Jak mozna dzisiaj prowadzi¢ taki translatoryczny dialog? Ce-
lem artykutu jest proba odpowiedzi na to pytanie, w konteks$cie sredniowiecznego
wiersza tacinskiego.

Na poczatek jednak, aby wprowadzi¢ czytelnika w zagadnienia Piesni, przed-
stawimy kilka waznych aspektow dotyczacych omawianego zbioru. Ich przypo-

! Moje dwa publikowane wcze$niej artykuty o przektadzie wybranych utworéw z Ripoll (,,Dla-
czego walczytem dla Kupidyna, czyli o walce o $redniowieczne rymy w polskim przektadzie Car-
mina Rivipullensia”, Collectanea Philologica 23, 2020. 129-144; ,,Pochwaly przyjaciotki, czyli
o rozterkach leksykalnych ttumacza Piesni z Ripoll”. W: Rzym a Potwysep lberyjski. Inspiracje
i powiqzania na przestrzeni dziejow. A. Grzelak-Krzymianowska, M.J. Wozniak (red.). Lodz: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego. 115-132) dotycza innych tekstow z Carmina Rivipullensia
—mozna tez w tych publikacjach znalez¢ wigcej informacji dotyczacych Piesni, dlatego tutaj skro-
towo tylko przedstawiam §redniowieczny zbior. Niniejszy artykut r6zni si¢ od poprzednich nie tylko
szczegdtowym przedmiotem zainteresowania (przeklad innego wiersza), ale takze stawianym sobie
celem: jest nim nowe sformutowanie wtasnego stanowiska wobec konkretnych problemoéw przekta-
du, przede wszystkim w kwestii tlumaczenia $redniowiecznych rymow.

2 Wspbtczesna humanistyka nie ma watpliwosci co do istotnego miejsca badan nad przektadem:
rozumiane bardzo szeroko w ciggu ostatnich pig¢dziesigciu lat zyskaly wazne miejsce wsrod inter-
dyscyplinarnych badan nad kultura (zob. Bilczewski 2010: 107).

* Duzo by$my stracili, gdyby$Smy mieli traktowa¢ dawne teksty jako odlegle i niezwigzane
z nami artefakty, nie probujac wchodzi¢ z nimi w tworcza, podlegajaca przemianom relacjg. Jak
przypomina Pawet Bohuszewicz, utwory dawne powstaly ,,w $wiecie, ktoremu nasz $wiat zawdzig-
cza swoje istnienie (a wigc w $wiecie otwartym na nasz §wiat)” (Bohuszewicz 2008: 17), opowiada-
jac si¢ za stosowaniem osiggni¢¢ wspotczesne;j teorii literatury w badaniach literatury staropolskie;j.
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mnienie wydaje si¢ potrzebne do zrozumienia dalszych uwag translatorskich do-
tyczacych wybranego wiersza®.

Pochodzace z terenow dzisiejszej Hiszpanii Carmina Rivipullensia, cho¢ po-
wstate wiele wiekow temu, wcigz mogg zachwyci¢ czytelnika swym urokiem.
Dawnego wdzigku trudno odmoéwic¢ zwlaszcza piesniom mitosnym, ktore nas tu-
taj interesuja. To dwadziescia tekstow poetyckich napisanych po tacinie (w zbio-
rze znajduja si¢ takze teksty w jezyku oksytanskim i katalonskim). Powstaty one
miedzy X a XIII wiekiem, a zostaly odnalezione w benedyktynskim klasztorze
w Ripoll°. Klasztor ten byt waznym o$rodkiem kultury, nauki, a takze techniki.
Losy biblioteki z Ripoll byty bardzo burzliwe i teksty, jak wickszo$¢ utworow
z wiekow $rednich, nie dotrwatly do nas bez szwanku. Teksty wydal po raz pierw-
szy Luis Nicolau d’Olwer w 1923 roku®. Do waznych prob ustalenia ich wlasci-
wej wersji nalezy takze wydanie Teresy Latzke. Opierajac si¢ zwtaszcza na tych
edycjach Peter Dronke stwierdzal, ze wiersze, ktére do nas dotarty sa prawdopo-
dobnie wersja, nad ktora autor jeszcze pracowal, nieostateczng (1979: 16). Argu-
mentem bytby na przyktad fakt, ze Piesni zapisano na kartach starego kodeksu.
Czy zachowane teksty sg autografem czy tez moze kopia? José Luis Moralejo
wysnuwa ciekawy wniosek: twierdzi kategorycznie, ze wydanie Teresy Latzke
nie pozostawia watpliwosci — nie mozna identyfikowac¢ autora Piesni z kopista,
zardwno ze wzgledu na sam tekst wierszy, jak i ze wzgledéw formalnych, wérod
ktoérych wymienia czeste btedy (Moralejo 1973: 877-878).

Wspomniane wydanie Latzke nie polozylo jednak kresu watpliwosciom co
do wiasciwej wersji utworéw’. Wérod krytykow Latzke byt José Luis Moralejo,
autor wydania z 1986 roku, na ktérym si¢ opieram (Cancionero de Ripoll. Carmi-
na Rivipullensia. Tekst, thumaczenie, wstep 1 komentarz J.L.. Moralejo. Barcelona:
BOSCH). Hiszpanski wydawca podkresla wielka warto$¢ tego sredniowieczne-
go korpusu jako catosci, niezaleznie od oceny poszczegdlnych wierszy (Moralejo
1986: 19). Przypomnijmy, ze wspomniany juz Peter Dronke uznawat autora Piesni
za jednego z najbardziej oryginalnych poetow tamtych czasow (Dronke 1979: 42).

4 Wiecej na ten temat znajdzie czytelnik np. w: Moralejo 1986 (zwtaszcza Introduccién); Dron-
ke 1979.

5 Czy tam wiasnie powstaty? Ze wzgledu na odnalezienie ich w klasztorze w Ripoll uznaje sig,
ze wigkszo$¢ z nich tam zostala napisana (Moralejo 1986: 19). Biblioteka klasztorna byta bogata:
znajdowalo si¢ w niej takze wiele innych tekstow, na przyktad kodeksow o charakterze technicznym
i naukowym, libri artium, tekstow autorow starozytnych i chrzescijanskich, tekstow liturgicznych,
o czym przypomina Eva Castro (1989: 242).

¢ LI. Nicolau d’Olwer (1923). “L’Escola poética de Ripoll en eis segles X-Xin”, Anuari de I’Ins-
titut d’Estudis Catalans 6, 1915-1919.

" Prawie trzydziesci lat temu Eva Castro zauwazata, ze whasnie z tego powodu brakuje badan
cato$ci zbioru, ktore mozna by przeprowadzi¢ dopiero po ustaleniu korpusu, wlaczajac teksty do-
tychczas nieznane oraz odrzucajac teksty blednie do niego przypisane (Castro 1994: 242). Przypo-
minata przy tej okazji, ze sposrod wierszy z Ripoll to wlasnie liryka mitosna spotkata si¢ z najwigk-
szym zainteresowaniem badaczy.
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Jednak jesli chodzi o glebie przezy¢ i mysli, to trzeba uczciwie przyznaé, ze cza-
sem trudno ja dostrzec. To mito$¢ karmiona snami, jak trzezwo zauwazal Dronke
(1979: 41): mitos¢ niedoswiadczonego mtodzienca, odwaznego w snach i marze-
niach, na jawie za$ pelnego Ieku. Pomimo to jednak wiersze majg w sobie pewien
naiwny urok i — paradoksalnie — dla nas dzisiaj pewna estetyczng Swiezo$¢.

Pod wzgledem literackim Piesni z Ripoll s3 mocno zakorzenione w staro-
zytnej tradycji i zarazem pozostajg w Scistym zwigzku z poezjg sSredniowieczng.
Autor z Ripoll sigga do jezyka poezji mitosnej ustanowionego przez Owidiusza®:
widaé to czgsto w stereotypowych juz zwrotach, zaczerpnigtych od poety sta-
rozytnego za posrednictwem pozniejszych tworcow (por. Moralejo 1986: 85).
Korzysta takze z obrazow i sformutowan biblijnych, ktérymi postuguje si¢, na
przyktad, w omawianym przez nas wierszu, kiedy opisuje urod¢ ukochanej, styli-
stycznie nawiazujac do Piesni nad piesniami. Jesli chodzi o poezj¢ sredniowiecz-
na, wyrazne sa wpltywy swieckiej poezji jedenasto- i dwunastowiecznej, przede
wszystkim francuskiej (migdzy innymi Marboda de Rennes, Godefroid de Reims;
Moralejo 1986: 91-92). Koniecznie trzeba tez wspomnie¢ o goliardzkiej poezji
Pedra Abelarda, ktorego tworczos¢ mtodziencza wprawdzie si¢ nie zachowata,
lecz w wierszach z Ripoll mozna odnalez¢ jej slady (Moralejo 1986: 91-93). Co
ciekawe, niektore teksty ze zbioru wykazuja duze zbieznosci ze znanymi i cenio-
nymi wierszami z Carmina Burana (Moralejo 1986: 94)°.

Interesowaé nas bedzie tutaj wiersz zatytutowany Ad amicam' — Do przy-
jaciotki. Juz w wydaniu Latzke nie zachowano oryginalnego zapisu tytutu, od
tylu: MACIMADA. Tak samo zresztg postapit Moralejo w wydaniu, na ktorym
si¢ opieramy, zapisujgc tytul w zwykly sposob. Ten szczegdlny zapis Dronke
uznawat za wlasciwe autorowi jeu d’esprit (Dronke 1979: 22), swobodny pisar-
ski gest!'. W wierszu tym Moralejo nie widzi specjalnych wartos$ci artystycznych
(Moralejo 1986: 39). Badacz uwaza, ze jest to szkolne ¢wiczenie heksametréw
leoninskich, zbior stereotypow wilasciwych laudes, z pewnymi cechami listu mi-
tosnego (tamze). Do niewatpliwych konwencjonalnych zwrotéw wypada zaliczy¢
porownanie ukochanej do ksiezyca: tak btyszczy ona wérdd innych panien jak

8 Na przyklad wiersz 4 ze zbioru z Ripoll uwazany jest za nasladownictwo Amores 1 5 Owidiu-
sza (Moralejo 1986: 85).

° Niektorzy badacze zwracaja uwagg na obecnos¢ tematow pochodzacych z rodzimej tworczo-
$ci ludowej (Hawking 1980: 146) — wyksztalceni poeci czgsto wykorzystywali obrazy z literatury
ludowej. Jednak Alan Deyermond, ktory badal obecnos$é obrazow i motywow ludowych w poezji
$redniowiecznej, konkluduje, ze w gruncie rzeczy w Piesniach z Ripoll niewiele mozna ich znalez¢
(Deyermond 1989: 24), cho¢ zastrzega, ze nie wszystkie utwory ze zbioru doktadnie zbadat. Zainte-
resowany czytelnik znajdzie wigcej informacji o inspiracjach autora Piesni np. w: Offermanns 1970
(o wplywie Owidiusza na tacinska poezj¢ sredniowieczng), Moralejo (1986: 82 i nast.) — Moralejo
wskazuje tu na przyktad konkretne fragmenty tekstow, w ktorych dostrzega wplywy sredniowiecz-
nej poezji goliardow.

10 Chodzi tutaj o wiersz z numerem 5 (24) w omawianym wydaniu.

I Réwniez w innych miejscach zbioru zdarza sie taki zapis stow od tytu.
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ksiezyc wsrod gwiazd — ten obraz, dobrze znany dawnej literaturze mitosnej, po-
jawia sie czegsto w Piesniach. Z innych szeroko stosowanych elementéw obrazo-
wania warto wymieni¢ ogien palagcy dusz¢ i $mier¢, ktora zakochanemu wydaje
si¢ lepsza perspektywa niz obojetnos$¢ przyjaciotki. Motyw umierania z mito$ci
byt w czasach powstania Piesni dobrze znany literaturze, pojawiat si¢ na przyktad
w liryce galicyjsko-portugalskiej.

Ze wzgledu na translatorski charakter artykutu interesowa¢ nas beda przede
wszystkim kwestie dotyczace poetyki wybranego wiersza, szczeg6lnie za$ uktad
ryméw. To — naszym zdaniem — najwazniejsza cecha poetyki oryginatu, ktorg
w przekladzie koniecznie trzeba odda¢. Uznajemy jg za ,,dominant¢ semantycz-
ng” (termin Stanistawa Baranczaka 2004: 35): wyraziste rymy nadaja pewien po-
rzadek wypowiedzi, w ktdrej chaos uczu¢ mitosnych, trudnych do nazwania (zob.
wielo$¢ metafor), probuje okietzna¢ dyscyplina wersyfikacyjna heksametrow le-
oninskich. Ten paradoks — niepohamowane uczucia i rytm powtarzanych ryméw
— powinien w przektadzie pozostac czytelny.

Przypomnijmy, ze Piesni powstawaly w $redniowieczu, kiedy sposoby wier-
szowania ulegaly wielkim przemianom, od starozytnych miar iloczasowych do
wersyfikacji rytmicznej. Wida¢ to znakomicie w zbiorze z Ripoll: odnajdziemy
tutaj inspiracje starozytnymi miarami wierszowymi, opartymi na iloczasie (heksa-
metr czy pentametr), ale takze rozwigzania juz typowo $redniowieczne jak rymy.
Tak zwana forma wierszowa nie jest tutaj — jak w ogdle w poezji — tylko dodat-
kiem, lecz pelnym znaczenia elementem cato$ci. Dlatego tlumaczenie tej poezji
proza, dla orientacji czytelnika, w gruncie rzeczy nie da czytelnikowi wlasciwego
o niej wyobrazenia. W odniesieniu do literatury, a zwtaszcza do poezji, rozrdznie-
nie na forme i tres¢ jest co najmniej kontrowersyjne, bo — jak mowit Tadeusz Sta-
winski omawiajac cechy jezyka poetyckiego — ,,«to samo» powiedziane inaczej
nie bedzie juz — w sensie informacji poetyckich — tym samym” (Stawinski 1988:
82-83). To twierdzenie, gleboko prawdziwe, moze si¢ dzi§ wydawac banalne.
Warto jednak czasem je przypomnie¢ ze wzgledu na publikowane przektady po-
ezji proza. Wlasnie proza przettumaczyt interesujacy nas wiersz Moralejo (1986:
191-195): z zachowaniem rymow (co wydaje si¢ stosunkowo tatwe ze wzgledu
na blisko$¢ obu jezykow, taciny i hiszpanskiego), ale bez podziatu na wersy. Inne
wiersze z Ripoll Moralejo rowniez w ten sposob przetozyt'?. Wydawane thumacze-
nia prozatorskie na pewno przyblizajg tematyke poezji facinskiej, ale nie oddaja

12 Takze starozytne teksty poetyckie przektadano proza: na przyktad pierwszy polski przektad
catego poematu Lukrecjusza (Lukrecjusz Karus Tytus [1923], O rzeczywistosci [De rerum natura]
ksigg szes¢, thum. i wstepem poprzedzit A. Krokiewicz. Lwow—Warszawa). Wtasnie dlatego, ze
Krokiewicz nie przettumaczyt poematu wierszem przektad ten nie oddaje waloréw starozytnego
heksametru — pomimo swych niezaprzeczalnych zalet (zob. Danek 2003: 39). Na marginesie przy-
pomnijmy tlumaczenia poezji ludowej hiszpanskiego $redniowiecza autorstwa Edwarda Porgbowi-
cza (1959): tlumacz postarat sig, by te pigkne stare teksty w polskiej wersji byty rytmiczne i rymo-
wane (cho¢ trzeba przyznac, ze czasem kosztem usterek leksykalnych czy fleksyjnych).
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jej waznych senséw. Formy wierszowej nie mozna przeciez utozsamia¢ z forma
W jej potocznym znaczeniu zewnetrznego ksztattu, ktory nie stanowi o istocie
rzeczy. Proba przyblizenia czytelnikowi Piesni samej ich ,.tres$ci” (co mogloby sie
sprowadza¢ do streszczenia wattych historii mitosnych i skarg kochanka) nie da
wyobrazenia o ich poetyce.

Jak wiec odda¢ sredniowieczng wersyfikacje w dzisiejszych przektadach?
Agnieszka Heszen zauwaza, ze polski czytelnik jest przyzwyczajony do prostego
rytmu miar wierszowych i prostych rymoéw w przekladzie poezji Sredniowieczne;j
(2016: 10). Dodajmy jednak, ze nawet jesli odbiorca przywykt do takiej prostoty,
to i tak trzeba pamigtac, ze jego wrazliwos¢ jest w duzym stopniu uksztattowana
przez lektury pozniejsze, przez wspolczesne literackie sposoby odczuwania i for-
my wyrazu. Ten sam czytelnik nie wybaczyltby dzisiejszej poezji tylu powtorzen
1 rymow gramatycznych. Zachowujac konsekwentnie te prostote i regularno$¢, mo-
zemy stworzy¢ utwor zbyt monotonny i schematyczny, by mogh by¢ wspotczesnie
ciekawy. Z efektow takiej nadmiernej translatorskiej skrupulatnosci zdaje sobie
zreszta sprawe 1 Agnieszka Heszen (2016: 14)3. Piesni z Ripoll za$ byly zapewne
atrakcyjne, gdy niegdys je tworzono, zgodnie przeciez z 6wczesng literackg moda.
Ich przektad musi wigc polega¢ na poszukiwaniu kompromisu migdzy dawnymi
formami wyrazu i literackg wrazliwo$cig wspotczesnego czytelnika.

Dla ttumacza Piesni kwestie wierszowania maja zatem kapitalne znaczenie,
a zwlaszcza sposob rymowania — element poezji doceniony przez Sredniowiecze
i zdobywajacy sobie wowczas uznanie czytelnikow. Musi on jednak pamigtac, ze
czytelnik dzisiejszy, nawet jesli przyzwyczajony do rymow w przektadach, zna tez
poezje wiekow pozniejszych, zwlaszcza zas wspdtczesna, w ktorej rym nie jest obo-
wigzkowym $rodkiem wyrazu. Uzywany jest dzi$ o wiele rzadziej i raczej obarcza
sie go wowczas jakims$ ,,zadaniem specjalnym™*. Dawniej jednak ceniono nawet
draznigce nas dzisiaj rymy gramatyczne. W czasach Kochanowskiego nie uwazano
ich za banalne i gorsze od innych. Pdzniej jednak nastapit szereg zmian w postrzega-
niu i uzyciu rymow — nie ma potrzeby, by je tutaj doktadnie omawiac, ale za badacz-
ka wersyfikacji polskiej przypomnijmy najwazniejsze, istotne dla naszego tematu
kwestie — s3 wazne, poniewaz wyjasniajg szereg podjetych decyzji translatorskich.

Juz w o$wieceniu — a pdzniej i w romantyzmie — o wiele rzadziej stosowano
rymy gramatyczne (Pszczotowska 1970: 163), chociaz jeszcze caty XIX wiek pre-

13 Heszen piszac o przekladzie greckiej i tacinskiej poezji $redniowiecznej (Heszen 2016: 14)
podkresla réznice migdzy poetyka sredniowieczng a wspotczesna: ,,W przekladzie na wspotcze-
sne jezyki anafora — ktéra organizuje caty utwor i [...] jest charakterystyczna dla sredniowiecza
czy ogolniej poezji dawnej — moze by¢ nuzaca”, dlatego tez Sciste jej utrzymanie w przektadzie,
zwlaszcza w dtuzszym utworze, pozbawia go poetyckosci”, co usprawiedliwia translatorska decy-
zj¢: ,,Tlumaczac repetycje, czasem je przetamuje¢, nie zatracajac sensu uzycia anafory”.

14 Na przyktad w niektorych wierszach Szymborskiej, kiedy rym tworzy wrazenie nieco naiw-
nej opowiesci po to, by kontrastowac z powazna, filozoficzng wymowa utworu, jak choéby w zna-
nym wierszu Nic dwa razy.
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ferowat rymy bardzo doktadne. Doceniano jednak tak zwane rymy potgramatycz-
ne, ktore obejmowaty nie tylko koncowke, ale rowniez czgs¢ rdzenia (tamze). Pod
koniec wieku XIX rym gramatyczny spotykamy juz bardzo rzadko (Pszczotowska
1970: 164) Ze wzgledu na specyfike naszego jezyka, okazalo sig, ze stosujgc rymy
niegramatyczne mozna do$¢ szybko wyeksploatowac znaczng ich czg$é, co miato
miejsce w okresie Mlodej Polski — rozwigzaniem okazaty si¢ wlasnie rymy nie-
doktadne (zob. Pszczotowska 1970: 165). Szczegolna rola przypadta asonansom:
»Asonans i w ogole niedoktadny rym jest wigc jakby furtka, przez ktdrg wchodza
do poezji rymy niegramatyczne. Wchodzg za$ juz od wczesnych okresow jej dzie-
jow, bo polski rym nigdy nie byt absolutnie doktadny” (tamze). Innym rozwia-
zaniem byla obojetno$¢ wobec ostatniej spotgtoski w rymowanym wyrazie (np.
ciskam / bliska, diamentem / wycisnigte; Pszczotowska 1970: 166). Doktadnosé¢
rymujacych si¢ samogtosek nieakcentowanych tez nie byta obowigzujaca zasada
(por. Pszczotowska 1970: 176). Dla nas dzisiaj, przyzwyczajonych do wspotcze-
snej poezji bezrymowej, nieraz stowa bardzo od siebie rozne brzmia jak rymy.

O tych wtasciwos$ciach rymu w polskiej poezji warto pamigtac, thumaczac
tacinskie wiersze §redniowieczne. Rymy gramatyczne, tak niegdy$ czeste, jesli
zostang zachowane, mogg sta¢ si¢ sygnatem dawnosci dla czytelnika. Jednak sto-
sowane zbyt uporczywie, beda dzi$ nuzyly'®. Poezja polska — powtdrzmy — za-
wsze uwzgledniata rymy niedoktadne. Dlatego, szukajac alternatywy dla rymow
gramatycznych, trzeba uznaé, ze we wspolczesnych przektadach rymy niedoktad-
ne tez si¢ sprawdza, na przyktad takie, w ktorych ostatnia gloska jest obojetna.

Jesli chodzi o funkcje rymow w wierszu Ad amicam, niewatpliwie dodaja one
wyznaniom energii i sugestywnos$ci. Sprawiajg tez wrazenie pewnej stylizacji,
w ktorej mitosne apostrofy pozostaja elementem gry literackiej. Oto wiersz:

AD AMICAM

Luna uelut stellas, sic uincis, amica, puellas;
Mente tibi pura quare cupio bona plura.

Corde tibi puro, uirgo, per numina iuro:

Ardet ut in lignis  succensus maximus ignis,

Sic mea mens ardet; moriar, si quod uolo tardet.
Me tuus ardet amor; transcendet ad ethera clamor,
Ni sanes mentem pro te uulnus patientem.
Semper corde manes; decet ut mea pectora sanes.
Des mihi, uirgo, mori, si non concedis amori,
Pelle, precor, mortem, uit¢ serva mihi sortem.

Si ualet hoc fieri, mea sis specialis amica.

Et decet et cupio, quod sis sub corde pudica.

15 Karol Opara, stosujacy narzgdzia informatyczne w badaniach czgstotliwosci ryméw grama-
tycznych, uwaza, ze w poezji polskiej pewien udziat rymow tak zwanych czestochowskich (row-
niez, na przyktad, w poezji Mickiewicza) moze wynikac z wlasciwosci jezyka, i sa one nieuniknione
(2013: 291).
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Rodzaj wersyfikacji, z ktorej autor wiersza korzysta, to heksametr leoninski,
rozwigzanie typowo sredniowieczne. Polegato ono na potaczeniu dobrze znane-
go od starozytnosci heksametru z docenianymi przez Sredniowiecze rymami we-
wnetrznymi. Wiazg one wspotbrzmieniami wyraz stojacy przed cezurg z ostatnim
wyrazem wersu. W interesujacym nas wierszu wyjatkiem sg tylko dwa ostatnie
wersy: to hexametri caudati — bez rymu wewngtrznego, zrymowane w klauzuli.
Poprzez ten zabieg fragment zyskuje na sugestywnosci — moze tu wlasnie wyraza
si¢ najwazniejszy wniosek, do jakiego sktania zakochanego ogrom uczuc?

Dla tego rodzaju wersu mozna zaproponowac 14-zgtoskowiec, aby w ten spo-
sob zaznaczy¢ jego odrebnos¢ od polskiego odpowiednika typowego heksametru,
za jaki uznaje si¢ trzynastozgtoskowiec, i zarazem oddali¢ od siebie wyrazy w po-
zycji rymowej — dzieki temu rymy beda brzmiaty naturalniej dla polskiego ucha.
Rymy gramatyczne, ktore si¢ tutaj pojawiaja (na przyktad ardet — tardet, mentem
— patientem, manes — sanes) czeste sa takze w innych utworach zbioru. Jak sygna-
lizowatam, ze wzgledu na wrazliwo$¢ wspotczesnego czytelnika, przyzwyczajo-
nego do rymdéw mniej oczywistych, postanowitam ograniczy¢ ich czestotliwose,
zeby wiersz i w dzisiejszej szacie jezykowe]j zachowal poetycka wartos¢. Polski
rym — przypomnijmy stowa Pszczotowskiej — nigdy nie byt doktadny. Ale i rymy
gramatyczne takze w przektadzie si¢ znajdg. Uwaga ta rowniez w pewnym stop-
niu dotyczy stownictwa: cho¢ autor Piesni czgsto powtarza te same stowa, staram
si¢ czasem urozmaici¢ leksyke, by powtdrzenia nie staty si¢ zbyt nuzace. Oto
proponowany przektad:

Jak ksigzyc nad gwiazdami, tak ty nad dziewczgtami!
Pragne z duszy mej szczerej zyczy¢ ci dobra wiele.
W serca mego czystosci przysiggam na swigtosci:
Jak drewno w ogniu ptonie, czerwone, rozzarzone
Tak dusza ma sig¢ pali; spetnienie coraz dale;.

Z milosci cierpig tyle, moj krzyk niebo przebije,

Jesli uzdrowi¢ rany nie zechcesz mi zadane;.

Ty$§ zawsze w sercu moim, ty jedna je ukoisz.

Umrg, panno, z mitosci bez twojej wzajemnosci.
Lecz umrze¢ nie chee jeszeze, zycie mi daj i szczescie.
Zostan ma przyjaciotka, jesli to wciaz mozliwe.
Pragng, by serce twoje pozostato cnotliwe.

Podstawowa cecha poetyckiej konstrukeji tego wiersza jest, jak powiedzieli-
smy, uktad rymoéw wewngtrznych, ktory jest bardzo konsekwentny, a rymy niemal
zawsze obejmujg pottorej sylaby. Podobng regularno$¢, niespotykang w dzisiej-
szej poezji, stara si¢ odzwierciedli¢ thumaczenie. Poetyka przektadu moze wiec
nieco zaskakiwa¢ aktualnego odbiorcg. Mysle jednak, ze odmienno$¢ srednio-
wiecznej wypowiedzi poetyckiej musi by¢ w pewnym stopniu zauwazalna — na-
sza 1 6Owczesna wrazliwos¢ literacka bardzo si¢ r6znig. Nie ma powodu, by prze-
ktad brzmial jak wspotczesny wiersz.
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Zauwazmy tez, ze rymy banalne, gramatyczne, dzisiaj nie kojarza si¢ nam
z powazng tematyka. Powiedzmy jednak szczerze, ze Piesni z Ripoll nie sa zbyt
wznioste, pomimo owego koturnu konwencji. W tych zalach i cierpieniach nieraz
pobrzmiewa humor, a czasem nawet kpina. W przektadzie ten efekt budujg wia-
$nie zastosowane rymy gramatyczne.

Oczywiscie przedstawione decyzje translatorskie sa w duzym stopniu subiek-
tywne. Nie bez powodu coraz czesciej nazywa si¢ thumacza ,,drugim autorem”,
postulujac — jak wielokrotnie Jerzy Jarniewicz (np. 2014) — umieszczenie nazwi-
ska autora na oktadce ttumaczonej ksigzki. W przypadku omawianego wiersza
za istotny element uznatam rymy, ktore jednak — z przedstawionych wyzej racji
— postanowilam przektada¢ na kilka sposobow, jako rymy o roznym stopniu do-
ktadnosci.

Najwazniejsze wnioski dotyczace przektadu tej poezji sa wigc nastepujace:
rymy sg istotnym elementem sensotworczym tej poezji, ktory bezwzglednie trze-
ba zachowa¢, thumaczac tekst mowa wigzana; waznym znakiem dawnosci tekstu
sa rymy doktadne, ktére w wielu miejscach zachowujemy, czasem nawet jako
rymy gramatyczne; ze wzgledu na dzisiejszego czytelnika rymy doktadne odda-
jemy w niektorych wypadkach jako rymy niedoktadne (nie tylko asonanse), bo
wlasnie takie bardziej odpowiadajg wspotczesnej wrazliwosci literackie;.

Bibliografia

Baranczak, S. (2004). Maly, lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny, albo: Tlumaczenie
sig z tego, ze thumaczy si¢ wiersze rowniez w celu wyttumaczenia innym ttumaczom, iz dla wigk-
szosci Humaczen wierszy nie ma wyttumaczenia. W: S. Baranczak, Ocalone w ttumaczeniu. Kra-
kéw: Wydawnictwo a5.

Bohuszewicz, P. (2008). ,,Po co literaturze dawnej wspolczesna teoria?”. Litteraria Copernicana
2.9-27.

Cancionero de Ripoll. Carmina Rivipullensia (1986). Opr., thum., wstep i komentarz J.L.. Moralejo.
Barcelona: BOSCH.

Castro, E. (1994). La poesia liturgica en el monasterio de Ripoll durante el siglo XI: tropos del
introito y prosa en honor de Sta. Cecilia (Barcelona, Arch. Cor. Arag., Ripoll 52, £ 210). W:
M.I. Toro Pascua (red.). Actas del III Congreso de la Asociacion Hispanica de Literatura Me-
dieval, Vol. 1. 241-254.

Danek, Z. (2003). ,,L.6dzkie przektady poematu Lukrecjusza De rerum natura”. Collectanea Philo-
logica 7. 37-62.

Deyermond, A. (1989). ,,Traditional Images and Motifs in the Medieval Latin Lyric Author(s)”.
Romance Philology 43(1). 5-28.

Dronke, P. (1979). ,,The Interpretation of the Ripoll Love-Songs”. Romance Philology 1(33). 14-42.

Guerard, A.L. (1940), Preface to World Literature. New York: H. Holt.

Heszen, A. (2016). ,,Greckie i tacinskie sredniowiecze w nie-liturgicznej poezji: Kasja Mniszka
i Carmina Burana”, Przektadaniec 32. 7-27. https://doi.org/10.4467/16891864PC.16.001.6541

Jarniewicz, J. (2014). https://xiegarnia.pl/wideo/jerzy-jarniewicz-wywiad-czesc-i/ (28.07.2022)

Latzke, T. (1974-1975). ,,Die Carmina erotica del Ripollsammlung”, Mittellateinisches Jahrbuch 10.



82 Maria Judyta Wozniak

Lukrecjusz Karus Tytus (1923). O rzeczywistosci [De rerum natura] ksigg szes¢. Thum. i wstgpem
poprzedzit A. Krokiewicz. Lwow, Warszawa.

Moralejo, J.L. (1975). ,,Notas al texto de los Carmina erotica Rivipullensia”. Studi Medievali XV1.
877 inast.

Moralejo, J.L. (1986). Introduccion. W: Cancionero de Ripoll. Carmina Rivipullensia. Tekst, thum.,
wstep 1 komentarz J.L. Moralejo. Barcelona: BOSCH. 19-125.

Nicolau d’Olwer, LI. (1923). ,,L’Escola poctica de Ripoll en eis segles X—Xin”, Anuari de [’Institut
d’Estudis Catalans 6, 1915-1919.

Offermanns, W. (1970). Die Wirkung Ovids auf die literarische Sprache der lateinischen Liebes-
dichtung des 11. Und 12 Jahrhunderts. Wuppertal: Henn.

Opara, K. (2013). ,,Rymy czestochowskie w poezji polskiej — ujecie ilosciowe”. Polonica XXXIII
I. Krakéw: Instytut Jezyka Polskiego PAN. 285-296.

Porgbowicz, E. (1959). Piesni ludowe celtyckie, germanskie, romanskie. Warszawa: Ludowa Spot-
dzielnia Wydawnicza.

Pszczotowska, L. (1970). ,,Boje o rym”. Pamietnik Literacki 61/4. 161-177.

Rubio Tovar, J. (2013). Literatura, historia y traduccion. Madrid: Ediciones de la Discreta.

Skwara, M. (2012). ,,Kltopotliwi mistrzowie, czyli o rymotwoércach thumaczacych literaturg antycz-
na”. Przektadaniec 26. 150—164.

Stawinski, T. (1988). Wokot teorii jezyka poetyckiego. W: H. Markiewicz (red.). Problemy teorii
literatury, Seria I. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.

dr Maria Judyta Wozniak — Assistant Professor at the Chair of Spanish Philolo-
gy of the University of Lodz, at the Department of Spanish Language Literature.
A master’s degree in Romance, Polish and Classical philology, the doctoral thesis
at the University of Warsaw in 2014. Academic interests: translation studies, po-
etry, comparative literature studies. Her achievements include among others an
original monograph W poszukiwaniu harmonii istnienia. Studium porownawcze
poezji Antonia Colinasa i Zbigniewa Herberta (2020), scientific articles on the
litanic verse on the Iberian Peninsula, editing, in cooperation with Adriana Grze-
lak-Krzymianowska, of a monograph volume Rzym a Potwysep Iberyjski. Rozno-
rodnosc¢ relacji od starozytnosci po wspotczesnosé (2019), translations of literary
and scientific texts.
e-mail: m.j.wozniak@uni.lodz.pl



	PARS LETTERARIA ET LINGUISTICA
	Zbigniew DANEK
	LUCJUSZ ANNEUSZ SENEKA– NIEWDZIĘCZNY SYN ZIEMI HISZPAŃSKIEJ

	Adriana GRZELAK-KRZYMIANOWSKA
	HERACLES IN THE IBERIAN PENINSULA

	Robert K. ZAWADZKI
	WĄTKI HISZPAŃSKIE W TWÓRCZOŚCI WAWRZYŃCA KORWINA (1465–1527)

	Agata KONRAD
	ARS MEMORATIVA I NAUCZANIE RETORYKI W KOLEGIACH JEZUICKICH. RECEPCJA DZIEŁ: RHETORICA AD HERENNIUM, DE ORATORE MARKA TULIUSZA CYCERONA I INSTITUTIO ORATORIA MARKA FABIUSZA KWINTYLIANAW PODRĘCZNIKU DE ARTE RHETORICA LIBRI IIICIPRIANO DE SOAREZA

	Maria Judyta WOŹNIAK
	WIERSZ DO PRZYJACIÓŁKI ZE ZBIORU CARMINA RIVIPULLENSIA – GŁOS W DYSKUSJI O PRZEKŁADACH ŚREDNIOWIECZNEJ POEZJI ŁACIŃSKIEJ

	Ewa ŚMIŁEK
	DESDE LA TRADICIÓN CLÁSICA HASTA LA COTIDIANIDAD FEMENINA. MITOLOGÍA, DESEO Y MUJER EN LA POESÍA DE AURORA LUQUE

	Wiaczesław NOWIKOW
	SOBRE LOS FACTORES EXTERNOS E INTERNOS DE LA PENETRACIÓN DE LOS GERMANISMOS EN LA PENÍNSULA IBÉRICA

	Aneta Pawlak
	Sobre EL PAPEL DEL LATín y El CoNCEPTO DE latinismo desde la perspectiva española y polaca


	PARS HISTORICA ET ARCHAEOLOGICA
	Iwona MODRZEWSKA-PIANETTI
	AMFORY W EKSPOZYCJI MUZEUM ARCHEOLOGICZNEGO W MURCJI (HISZPANIA)

	Jordi PÉREZ GONZÁLEZ, Javier HERDERO BERZOSA, Antonio José AGUILERA MARTÍN
	Nuevo aporte al conocimiento sobre la redacción del control δ de las ánforas Dressel 20 del Monte Testaccio en LA MODIFICACIÓN ANTONINIANA: El refrendo en δ de la cifra ESCRITA EN LA POSICIÓN α

	Esther RODRIGO REQUENA, Núria ROMANÍ SALA
	THE ROMAN CONQUEST OF HISPANIA CITERIOR. STRATEGIES AND ARCHAEOLOGICAL EVIDENCE IN THE NORTH-EASTERN PENINSULAR AREA. (II-I BCE): THE EXAMPLES OF PUIG CASTELLAR OF BIOSCA AND CAN TACÓ (CATALONIA, SPAIN)

	Tomasz ŁADOŃ
	KWINTUS SERTORIUSZ A IBEROWIE

	Alberto BARRÓN RUIZ DE LA CUESTA
	MOVILIDAD Y REDES DE INFLUENCIA DE LOS SEVIROS AUGUSTALES EN BAETICA

	Laia DE FRUTOS MANZANARES
	CONEXIONES CULTURALES ENTRE ROMA Y BARCINO: UNA VISIÓN A TRAVÉS DE LA ICONOGRAFÍA DE LAS LUCERNAS

	Natalia GÓMEZ GARCÍA
	BECOMING ROMAN? TWO-SIDED STELAE IN LUCUS AUGUSTI AND ITS HINTERLAND

	Anna ZIMNOWODZKA
	PÓŹNOANTYCZNA TARRACO. KONTYNUACJA I ZMIANA W PRZESTRZENI MIEJSKIEJ (III–V WIEK)

	Dorota GORZELANY-NOWAK, Patrycja MATUSIAK
	SCYPION AFRYKAŃSKI STARSZY I HISZPAŃSKIE KOBIETY. MIT CONTINENTIA SCIPIONIS I JEGO RECEPCJA W MALARSTWIE WENECKIM W XVIII WIEKU


	RECENZENCI WSPÓŁPRACUJĄCY (Reviewers) 
	OŚWIADCZENIE AUTORA TEKSTU DO CZASOPISMA



