ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA IURIDICA 102, 2023

https://doi.org/10.18778/0208-6069.102.13
E

cor

Member since 2018

Dagmara Skrzywanek-Jaworska” 13714
https://orcid.org/0000-0001-9599-704X

Konrad Tomasz Tadajczyk™

https://orcid.org/0000-0002-2487-8163

LEX PARSIFAL - MELANZ PRAWA, SZTUKI I POLITYKI

Streszczenie. Artykut wskazuje na splot artystyczno-politycznych zalezno$ci, ktore miaty
pomdc Wagnerianom w zmianie obowigzujacego prawa. Rzecz dzieje si¢ na przetomie XIX oraz
XX w. wRzeszy Niemieckiej. Prawo uosabia zmiana czasu trwania praw autorskich, sztuke — Parsifal
Ryszarda Wagnera, za$ polityke — grupa intelektualistéw o wyraznie narodowych pogladach.
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LEX PARSIFAL - A MELANGE OF LAW, ART AND POLITICS

Abstract. The article concerns a melange of artistic and political dependencies that were to
help the Wagnerians to change the law in force. The story takes place at the turn of the 19" and
20™ centuries in the German Reich. The law is personified by the change in the duration of copyright,
art — by Richard Wagner’s Parsifal, and politics — by a group of intellectuals with strong nationalist
views.
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1. WPROWADZENIE

Melanz prawa, sztuki i polityki jest tylez niebezpieczny, co intrygujacy.
W tym przypadku przybiera on posta¢ historii, ktérej ocena w znacznej mie-
rze wymyka si¢ naukowo obiektywnej argumentacji. Rzecz dzieje si¢ na przeto-
mie XIX oraz XX w. w Rzeszy Niemieckiej, prawo uosabia problematyka czasu
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trwania praw autorskich, sztuke — Parsifal Ryszarda Wagnera, za$ polityke — gru-
pa intelektualistow o zdecydowanie narodowych pogladach, tworzaca tzw. Krag
Bayreucki (Der Bayreuther Kreis).

2. PRAWO

Prawo autorskie — przynajmniej z punktu widzenia romanisty prawnicze-
g0 — to mloda dyscyplina prawa, ktorej rozwoj zapoczatkowaly humanizm oraz
wynalezienie druku. Pierwsze ustawy o prawie autorskim pojawity si¢ dopiero
w XVIII w. w Anglii, USA oraz Francji. Byty to — odpowiednio — Statut Krolo-
wej Anny z 1710 1., wzorowany na nim Copyright Act z 1790 r. oraz szereg ustaw
uchwalonych podczas Rewolucji Francuskiej w latach 1791-1793. Przewidywa-
ty one dwie ro6zne koncepcje praw autorskich. Podczas gdy regulacje angielska
i amerykanska eksponowaty ochrong interesu publicznego, to prawo francuskie
przyznato priorytet prawom tworcy i jego dobrom osobistym. Wprowadzenie po-
dobnych regulacji w Niemczech opdznialo si¢ w zwiazku z istniejagcym w tym
czasie rozdrobnieniem panstw, dzigki czemu kampanie Napoleona skutecznie to-
rowaty drogg rozwigzaniom francuskim. Ostatecznie uksztaltowaty si¢ dwa kon-
strukcyjnie odrebne modele ochrony: dualistyczny we Francji, ktory wyodrebnit
autonomiczne uprawnienia osobiste i majgtkowe tworcy, réznigce si¢ m.in. czasem
ich trwania i zagwarantowanymi w ustawie srodkami ochrony, oraz model moni-
styczny w Niemczech, gdzie przyjeto niezbywalno$¢ oraz nierozdzielno$¢ praw
osobistych — Personlichkeitsrechte i majatkowych — Verwertungsrechte (Gehring,
Djordjevic 2013).

Cho¢ to Baden jako pierwsze uchwalito w 1810 r. prawo autorskie wzorowa-
ne na droit d ‘auteur, to za najbardziej nowoczesng, wszechstronng i wzorcowa
regulacje owych czaséw uznano pruskg ustawe z 11 czerwca 1837 r.! Z punktu
widzenia tego opracowania istotne jest to, ze wlasnie Ustawa o ochronie wiasnosci
dziet nauki i sztuki przed kopiowaniem i nasladowaniem rozciagnela ochrone tak-
ze na kompozycje muzyczne (§ 19), a prawa autorskie (§ 6) przechodzity na spad-
kobiercow i wygasaty trzydziesci lat po $mierci autora, niezaleznie od tego, czy
utwor opublikowano za jego zycia, czy nie (Gornicki 2013, 134—-142). W 1866 r.
rozpoczat si¢ czteroletni proces jednoczenia Niemiec. Jeszcze przed jego zakon-
czeniem, pod naciskiem dziatajacego do dzi$ stowarzyszenia reprezentujacego in-
teresy wydawcow i sprzedawcow ksiazek — Borsenverein des Deutschen Buchhan-
dels (Fiissel, Jager, Staub, Estermann 2000) 11 czerwca 1870 r. uchwalono Ustawe
o prawie autorskim do utworow pisanych, obrazow, kompozycji muzycznych

' Gesetz zum Schutze des Eigentums an Werken der Wissenschaft und Kunst gegen Nachdruck
und Nachbildung: Vom 11. Juni 1837, https:/mdz-nbn-resolving.de/details:bsb10396057 (dostep
23.05.2022).
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i utworow dramatycznych?®. W zakresie czasu trwania ochrony nie zaszly tu zad-
ne zmiany w stosunku do ustawy pruskiej. Prawa autorskie, w tym do powielania
kompozycji muzycznych, wygasaty po uptywie trzydziestu lat od §mierci auto-
ra (§ 45 w zw. z § 8). Regulacja ta obowigzywala nastepnie na terenie Rzeszy
Niemieckiej powstatej po zjednoczeniu panstwa, az do wejscia w zycie Ustawy
o prawie autorskim do utworow literackich i muzycznych®, uchwalonej 19 czerwca
1901 r. (Bandilla 2005). W odniesieniu do czasu trwania praw autorskich do-
tychczasowy stan prawny takze tu nie ulegt zmianie. Wygasaty one po uptywie
trzydziestu lat od §mierci autora (§ 29). Ten z kolei akt prawny, razem z uchwa-
long 9 stycznia 1907 r. Ustawq o prawie autorskim do utworow z zakresu sztuk
pieknych i fotografii* zostalty zastapione obowiazujaca do dzis Ustawg o prawie
autorskim i prawach pokrewnych® z 9 wrzeénia 1965 r.

Proby polegajace na wydtuzeniu w Niemczech ustawowego czasu trwania
praw autorskich podejmowano kilkakrotnie. Inspirowane byty nadzwyczajna wrecz
aktywnoscig na tym polu Cosimy Wagner — wdowy po Ryszardzie Wagnerze i ad-
ministratorki jego majatku oraz ich wptywowych przyjaciot, tworzacych tzw. Krag
Bayreucki. Bedzie o tym mowa. Z drugiej strony inicjatywa wychodzila ze strony
réznorodnych grup interesow oraz srodowiska miedzynarodowego tworzacego
Zwiazek panstw sygnatariuszy Konwencji bernenskiej o ochronie dziet litera-
ckich i artystycznych, do ktorego w kolejnych latach dotgczaty nastepne panstwa®.
Byta to pierwsza umowa miedzynarodowa, zawarta w Bernie 9 wrzes$nia 1886 r.,
w ktorej strony zobowigzywaty si¢ do wzajemnego respektowania praw autorskich.
Z punktu widzenia czasu trwania ochrony podstawowe znaczenie zachowata rewi-
zja konwencji, ktéra miata miejsce w Berlinie 13 listopada 1908 r. W jej brzmie-
niu ochrong by! objety okres zycia autora i pigédziesiat lat po jego Smierci (art. 7
ust. 1). Jednakze w przypadku, w ktorym czas trwania ochrony nie bylby przyjety
jednolicie przez wszystkie panstwa cztonkowskie Zwigzku, powinno go okresli¢

> Das Gesetz, betreffend das Urheberrecht an Schriftwerken, Abbildungen, musikalischen
Kompositionen und dramatischen Werken: Vom 11. Juni 1870; mit den Vertrdgen zum Schutz des
geistigen Eigenthums zwischen Deutschland, Italien, der Schweiz, England, Frankreich und Bel-
gien, https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb11011870 (dostep 23.05.2022).

3 Das Gesetz betreffend das Urheberrecht an Werken der Literatur und der Tonkunst, https://
dewikisource.org/wiki/Gesetz_betreffend _das Urheberrecht an_Werken der Literatur und_der
Tonkunst (dostep 23.05.2022).

4 Gesetz betreffend das Urheberrecht an Werken der bildenden Kiinste und der Photo-
graphie, https://de.wikisource.org/wiki/Gesetz, betreffend das Urheberrecht an Werken der
bildenden K%C3%BCnste und_der Photographie (dostep 23.05.2022).

5 Gesetz iiber Urheberrecht und verwandte Schutzrechte, https://www.gesetze-im-internet.
de/urhg/BINRO012730965.html (dostep 23.05.2022).

¢ Konwencja bernenska o ochronie dziet literackich i artystycznych z dnia 9 wrzesnia 1886 r.,
przejrzana w Berlinie 13 listopada 1908 r. i w Rzymie 2 czerwca 1928 r., https://pl.wikisource.
org/wiki/Konwencja_berne%C5%84ska_o_ochronie_dzie%C5%82_literackich_i_artystycznych
(dostep 23.05.2022).
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ustawodawstwo kraju, w ktorym zada si¢ ochrony; okres ten nie moze przekraczaé
czasu trwania ochrony ustalonego w kraju powstania utworu. Wobec tego panstwa
byly zobowigzane stosowaé postanowienia ustgpu pierwszego tylko w zakresie,
w ktoérym byt on zgodny z ich prawem wewnetrznym (art. 7 ust. 2).

Dyskusja srodowiska naukowego na temat wydtuzenia czasu trwania ochrony
dla dziet literackich i muzycznych z trzydziestu do pigédziesigciu lat rozpoczeta
si¢ w Niemczech w czasie procedowania ustawy z 1901 r. Cho¢ ustawodawca nie-
miecki zdecydowat si¢ ostatecznie zachowac dotychczasowy stan prawny, to — jak
pisat w 1910 r. na tamach Deutsche Juristen-Zeitung Paul Laband — trwajaca zywa
agitacja na rzecz wydtuzenia ochrony o kolejne dwadziescia lat kaze zbada¢, dla
ktorych grup interesu i w jakim zakresie zmiana ta bylaby korzystna (Laband
1910, 223-227). Ten niemiecki konstytucjonalista zanalizowal nierzadko sprzeczne
wzgledem siebie interesy publiczno$ci, wydawcy, autora oraz jego spadkobiercow
w wydtuzeniu okresu ochrony. Jego argumentacja oraz sformutowane wnioski byty
na tyle przekonujace, ze literatura przedmiotu powolywata si¢ na nie podczas ko-
lejnych prob dokonania zmiany ustawy (Heymann 1926, 716; Hachenburg 1927,
1014; Liebmann 1927, 947-948; Noldeke 1927, 1132—-1135; Noldeke 1930, 933-937).
Dotyczyto to rowniez projektow majacych miejsce w latach 1911 oraz 1913, a wigc
bliskich czasowo uptywowi trzydziestu lat od Smierci Wagnera. Narracja Labanda
polegata na wywazonym i w tym sensie udanym poszukiwaniu rownowagi pomig-
dzy korzysciami duchowymi oraz wzgledami ekonomicznymi zainteresowanych
grup. Wniosek sprowadzat si¢ do konstatacji, ze wydtuzenie ochrony per saecula
saeculorum jest niemozliwe, za$ trzydziestoletni okres ochronny w petni wystarcza
dla zaspokojenia wszystkich interesoéw uprawnionych stron (Laband 1910, 227).

Ustawodawca niemiecki ostatecznie ugiat si¢ pod presja argumentéw ekono-
miczno-gospodarczych oraz prawno-porownawczych, aczkolwiek dtugo po tym,
jak Parsifal Wagnera znalazt si¢ w domenie publicznej. Zmiany prawa nie do-
czekata takze Cosima. Dopiero Ustawa przedtuzajgca okresy ochrony w prawie
autorskim’ z 13 grudnia 1934 r. wydtuzyta czas trwania praw autorskich do piec-
dziesieciu lat (§ 1 ust. 1), zas aktualnie obowiazujaca Ustawa o prawie autorskim
i prawach pokrewnych z 1965 r. — do siedemdziesigciu lat (§ 64).

3. PARSIFAL WAGNERA

Ryszard Wagner (1813—1883) to genialny kompozytor i reformator teorii mu-
zyki, ale zarazem kontrowersyjny mysliciel i neurotyczna osobowos$¢. Parsifal
byt ostatnim z jego dramatow muzycznych. W rzeczywistosci jest to uroczyste

" Gesetz zur Verldngerung der Schutzfristen im Urheberrecht in der im Bundesgesetzblatt
Teil 111, Gliederungsnummer 440-5, verdffentlichten bereinigten Fassung, https://www.gesetze-
-im-internet.de/urhrschfrverlg/BJINR213950934.html (dostep 23.05.2022).
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misterium sceniczne (Biihnenweihfestspiel), bedace ostatecznym wcieleniem wag-
nerowskiego Gesamtkunstwerk — totalnego dzieta sztuki. Powstal w Bayreuth,
gdzie w 1875 r. ukonczono budowe teatru na Zielonym Wzgorzu, ktéry w swym
zatozeniu miat by¢ srodkiem do osiagniecia wagnerowskiego ideatu. Parsifal byt
wreszcie jedynym dramatem napisanym specjalnie, ale i — zgodnie z wyrazng
wolg Wagnera — wytacznie dla tego teatru. Kompozytor twierdzil, ze nie moze
on by¢ wystawiany w miejscu beztroskich rozrywek, a jego odbiorcg moze by¢
wylacznie artystyczno-religijne zrzeszenie, ktore pragnie odrodzenia (Jachimecki
1973, 341). Piszac tak dwa lata przed premiera w liScie do mecenasa swej muzy-
ki i gtownego fundatora teatru, krola Ludwika II, podkreslat, ze chciatby ocali¢
Parsifala przed losem nedznej kariery operowej. Ciekawe, ze wyjatek dopuscit
Wagner wilasnie dla Bajkowego Krola, ktory nie chcac podrozowaé do Gornej
Frankonii, obejrzat Parsifala w osobnym przedstawieniu w Monachium w 1884 r.

Poszukiwacz §wietego Graala i rycerz krola Artura zainteresowal Wagnera
po zapoznaniu si¢ z XIII-wiecznym eposem Parzival Wolframa z Eschenbach.
Kompletujac znacznie pdzniej libretto i komponujac muzyke do dramatu, Wagner
pracowat rownolegle nad teorig regeneracji rodzaju ludzkiego przez wzajemne
uzaleznienie od siebie religii i sztuki. Opublikowat ja w postaci tzw. Pism rege-
neracyjnych (1880/1881) na tamach zatozonego wspolnie z Hansem von Wolzo-
genem w 1787 r. miesi¢cznika Bayreuther Blitter, z ktorych to pism podstawowe
znaczenie zachowata Religia i sztuka. W najwigkszym skrocie teoria Wagnera
opierata si¢ na potaczeniu dogmatow religii chrzescijanskiej, buddyzmu oraz
schopenhauerowskich tematow rezygnacji i ascezy (Jachimecki 1973, 337-340).
Kompozytor glosit w niej wspodlczucie dla cierpienia innych i wyrzeczenie si¢
zmystowej szczesliwosci w celu zbawienia. Posta¢ naiwnego, prostego, ale odwaz-
nego Parsifala, ktory opierajac si¢ urokowi uwodzicielskiej i demonicznej Kundry,
jako jedyny zdolny jest wybawi¢ od cierpien grzesznego Amfortasa, byla meritum
idei $redniowiecznych romansow rycerskich, a zarazem konsekwencja gtéwnych
haset z regeneracyjnych pism Wagnera (Jachimecki 1973, 341-364).

W styczniu 1882 r. Parsifal zostat ostatecznie ukonczony, a jego premiera od-
byta si¢ 26 lipca — krotko przed $miercig kompozytora w Wenecji 13 Iutego 1883 r.
Rozpoczeta ona batalie kregu wagnerowskiego przeciwko temu, co sami zaintere-
sowani nazwali ,,rabunkiem Graala” — Gralsraub (Schmitz, Ure 2018). Chodzito
o to, ze zgodnie z obowigzujaca wowczas ustawa z 1870 r. scena w Bayreuth mia-
ta wylaczne prawo do wystawiania tego muzycznego dramatu tylko przez trzy-
dziesci lat od $mierci kompozytora, a wigc do konca 1913 r., a nie, jak wyraznie
zazyczylt sobie tego Wagner, na wytaczno$¢. Dla strazniczki Graala i epigonow
Wagnera wola kompozytora byla swigtoscig. W catych Niemczech utworzono Ko-
mitety Ochrony Parsifala, a w miar¢ zblizania si¢ tego terminu kampania przybie-
rata coraz bardziej ,,histeryczne oblicze” (Scharfenecker 2013). Neue Musikzeitung
podaje ponadto, ze gdy szanowany krytyk muzyczny Paul Bekker, Zyd, ostrzegat
w owym czasie we Frankfurter Zeitung przed przeksztatcaniem oper Wagnera
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w $wiecka religie, a Bayreuth w schronienie dla kulturalnych reakcjonistow, wy-
buchta przeciwko niemu fala antysemickiej nienawisci (Scharfenecker 2013).

Warto zaznaczy¢, ze z punktu widzenia obowigzujacego wowczas w Niem-
czech prawa kradzieze Parsifala faktycznie nastgpowalty w teatrach muzycznych,
i to na dlugo przed wygasnigciem praw autorskich do tego dzieta. Nowojorczycy
zobaczyli i ustyszeli go w Metropolitan Opera juz w Wigili¢ Bozego Narodzenia
1903 r. Cho¢ Cosima Wagner konsekwentnie nie wyrazata zgody na wystawianie
Parsifala poza Bayreuth, to w tym wypadku miata ograniczone pole dziatania,
poniewaz USA nie nalezaly wowczas jeszcze do Zwiazku panstw sygnatariuszy
Konwencji bernenskiej. Dzieto udato si¢ wystawi¢ dzigki sprytowi 6wczesnego
dyrektora Met, Heinricha Conrieda (Richter 1957, 341-342), ktory kazal skopio-
wacé czesciowo partyture Parsifala z wydawnictwa Schott Music, wydajacego
wowczas muzyczne dzieta Wagnera. Cosima interweniowac miata w tej sprawie
osobiscie u samego prezydenta Roosvelta, grozac wszystkim zaangazowanym
w ten proceder dozywotnim zakazem wystawiania utworéw mistrza (Wildhagen
2014). W kazdym razie proces sadowy z Met przegrata (Clark 2022). O$mielito
to takze inne teatry do wystawiania Parsifala jeszcze przed koncem 1913 r. Przed-
stawienia te mozna bylo jednak okresli¢ jako sporadyczne w poréwnaniu z wysci-
giem, ktory rozpoczely wszystkie wazniejsze sceny muzyczne w kraju i za granicg
w Nowy Rok 1914, by zaprezentowac Parsifala swojej publicznosci. Jak podaje
m.in. Frankfurter Allgemeine Zeitung, ,,niepodwazalnym zwyciezca zostat Gran
Teatre del Liceu w Barcelonie, ktory uczynit to w czasie gdy na Ramblas strzelaty
jeszcze sylwestrowe fajerwerki i korki od szampana” (Wildhagen 2014).

4. POLITYKA

Krag Bayreucki to nieformalna nazwa, pierwotnie stosowana do wielbicieli
muzyki Ryszarda Wagnera, ktorzy uczestniczyli w odbywajacych si¢ od 1876 r.
(corocznie, z niewielkimi przerwami) festiwalach w Bayreuth i je wspierali.
Po $mierci kompozytora tre$ci zawarte w jego tworczosci muzycznej i publi-
cystycznej staty si¢ niepodwazalnymi prawdami, a sakralizujacy je fanatycznie
Wagnerianie — coraz bardziej aktywnymi reakcjonistami. To Bayreuther Bldt-
ter okazatly si¢ znakomitym narzedziem do rozpowszechniania konserwatywne;j
wagnerowskiej interpretacji. Dokonywali jej na tamach tego czasopisma uczeni
i filozofowie, publicysci 1 dziennikarze, pisarze, arty$ci malarze, kompozytorzy
oraz historycy sztuki. Skutki byly w kazdym razie katastrofalne. Pod koniec lat
dwudziestych XX w. Krag Bayreucki identyfikowano, bez zadnego wyraznego
sprzeciwu ze strony rodziny Wagneréw, z nacjonalistyczng i antysemicka prawi-
cg. Do$¢ wspomnie¢, ze publikowali tam Ludwig Schemann — ttumacz Arthu-
ra de Gobineau i propagandysta idei nadrzgdnej rasy aryjskiej, ktory sympaty-
zowal z przedstawicielami antysemityzmu politycznego oraz stowarzyszenia
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panniemieckiego i utrzymywal z nimi bliskie kontakty; wreszcie Houston Stewart
Chamberlain — zig¢ Wagneroéw i autor dobrze przyjetej biografii kompozytora
(1895) z jednej strony, z drugiej za$ autor Die Grundlagen des neunzehnten Jahr-
hunderts (1899), w ktorych — w kontekscie wagnerowskiej spuscizny — propago-
wat idee rasistowskie i antysemickie. Stefan Rebenich w monografii pt. Theodor
Mommsen und Adolf Harnack: Wissenschaft und Politik im Berlin des ausgehen-
den 19. Jahrhunderts przyblizyt kulisy dziatan podejmowanych przez Cosimg i jej
otoczenie, odtwarzajgc przy tym, dzieki zachowanej korespondencji, 6wczesny
nastrdj i wzajemnie istniejgce zaleznosci (Rebenich 2012, 411-415).

Juz festiwalowego lata 1901 r., a wiec dwanascie lat przed uptywem czasu
ochrony utworu Wagnera wdowa po mistrzu sformutowata petycje o jego wydtu-
zenie 1 skierowata ja do niemieckiego parlamentu. W przygotowaniu wsparli jg
znani ludzie sztuki: kompozytor Engelbert Humperdinck (Heussner 1974, 58—59),
artysta malarz Hans Thoma (Mai 2016, 170—171), $§piewak operowy — tenor Al-
bert Niemann (Briick 1999, 230-231) oraz Chamberlain. W pismie podniesiono
w zasadzie wylacznie argumenty, ktore dotyczyty artystycznej wartosci dzieta
oraz woli samego kompozytora. Podkreslajac konsekracyjny charakter dramatu
wskazywata, wypeltniajgc tym samym wolg meza, ze tylko scena w Bayreuth jest
w stanie udzwigna¢ i w petni oddac artystyczng doskonatos¢ dzieta oraz zapewnié
wzorowy styl jego wykonania, za$ oddanie go komercyjnym scenom oznaczatoby
profanacje tego misterium. Z listu Chamberlaina do Cosimy z 30 pazdziernika
wynika, ze sprawa Parsifala zostala poruszona takze w bezposredniej rozmowie
z cesarzem Wilhelmem 11, ktéry zapewnia¢ miat autora listu o swej woli i de-
terminacji w staraniach o niedopuszczenie do wykonywania misterium na innej
scenie (Rebenich 2012, 411-412).

Jak juz wspomniano, sukces w niemieckim parlamencie odniesli ostatecz-
nie przeciwnicy wydtuzenia czasu ochrony dla dziet sztuki muzycznej. Podobnie
zreszta, jak 1 przy kolejnych probach naciskow ze strony Wagnerian, zarowno
na wladze¢ ustawodawcza, jak i wykonawcza, majacych miejsce w latach 1911 oraz
1913. Co istotne, niematerialny charakter argumentacji Cosimy przepadt za spra-
wa wysuwanych przez oponentow na plan pierwszy interesow finansowych spad-
kobiercow Wagnera, w tym tantiem za $wiatowe wykonania jego dziet, ktore
uczynily rodzing Wagnerow milionerami. Ztosliwie podnoszono, ze odmowa
wydluzenia ustawowego czasu trwania praw autorskich pozbawita spadkobiercow
Wagnera prezentu o wartosci nawet miliona 6wczesnych marek. W kontekscie
prawa do swobodnego odtwarzania Parsifala na dowolnej scenie operowej prawo
to z pewnoscig pociagato za soba uszczuplenie rodzinnego majatku i rodzito — jak
si¢ wkrotce okazalo — stuszng obawe o spadek popularnosci festiwalu. To jednak
wecale nie wygasnigcie ochrony, ale czerwcowy zamach na austriackiego nastep-
ce tronu Franciszka Ferdynanda w Sarajewie spowodowat odplyw gosci z tea-
tru na Zielonym Wzgorzu festiwalowego lata 1914 r. W trakcie trwania festiwalu
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wybuchta bowiem pierwsza wojna $§wiatowa, ktora pograzyta w deficycie finan-
sowym nie tylko Bayreuth, ale catg Europg.

Wagnerianie musieli pogodzi¢ si¢ ponadto z brakiem akceptacji dla swoich
dziatan, a przede wszystkim przekonan ze strony intelektualistow o zdecydowanie
odmiennych pogladach, takze politycznych. Byl wérdd nich m.in. wybitny roma-
nista prawniczy oraz historyk, ale tez literat i laureat w 1902 r. nagrody Nobla
w tej dziedzinie za Rémische Geschichte, Theodor Mommsen (Demandt 1997,
25-27). Na fali protestow z 1900 r., ktore rozgorzaty w Niemczech w zwiazku
z lex Heinze cenzurujacej pod katem obyczajno$ci dzieta sztuki®, autor ten znalazt
si¢ w grupie artystow, politykdéw i uczonych, ktorzy w tym samym roku, w celu
ochrony wolnosci artystycznej i naukowej zatozyli Zwigzek Goethego (Goethe-
-Bund). Na odbywajacym si¢ w 1901 r. zebraniu delegatdéw stangta réwniez sprawa
Parsifala. Ostro przeciwko wprowadzeniu dla niego ustawowego wyjatku prze-
mowit nie tylko profesor prawa karnego Franz von Liszt — kuzyn wegierskiego
kompozytora Franza Liszta, ojca Cosimy — ale takze Mommsen (Rebenich 2012,
412). Odwotujac si¢ do tworczosci Goethego, wyjasnit przyczyny i wyrazit swoje
poparcie dla przeciwnikow wydluzenia okresu trwania praw autorskich. Jak poda-
je Rebenich, w odpowiedzi Cosima Wagner przestala Mommsenowi egzemplarz
sporzadzonej petycji, dotaczajac do niej dtugi list. Wskazywata tam, ze ze spusci-
zng Goethego obchodzono si¢ haniebnie od czasu opublikowania jego dziet i aby
unikna¢ tego dla Parsifala, spelnia wolg Wagnera, walczac wspdlnie z ,,najwaz-
niejszym wspotczesnym kompozytorem niemieckim (Humperdinck — przyp. au-
torow), najwybitniejszym malarzem (Thoma — przyp. autoréw), najstynniejszym
$piewakiem operowym (Niemann — przyp. autoré6w) i niezwykle uduchowionym
pisarzem (Chamberlain — przyp. autoré6w)” o to, by dzieto, w ktorym przedstawia
si¢ $wigte misteria chrze$cijanstwa, nie bylo wystawiane na zwyktych scenach
operowych obok ,,produktéw najbardziej pospolitych” (Rebenich 2012, 412). Jak
twierdzi Rebenich, Cosima, zdajac sobie sprawe, ze nie przekona Mommsena
do podpisania petycji, chciata przyblizy¢ mu powody jej powstania. Chodzi¢ mia-
to jej jednak przede wszystkim o publiczng replike na krytyczne wypowiedzi
Mommsena oraz Liszta na zebraniu Zwigzku Goethego (Rebenich 2012, 412—413).
Skutecznie sprowokowata do jej napisania Chamberlaina, ktory na tamach Die
Fackel, jeszcze w koncu listopada 1901 r. opublikowat obrazliwy artykut pt. ,,Der
voraussetzungslose Mommsen” (Chamberlain 1901, 1-7).

Theodor Mommsen mial przejrze¢ t¢ zaplanowang przez wdowe po mistrzu
gre, piszac do Lujo Brentano (Zahn 1955, 596-597), z ktorym walczyt wspdlnie
przeciwko procesowi konfesjonalizacji uniwersytetow: ,,Rozgoryczenie Chamber-
laina jest wagnerowskie: mysle, ze nasze uniwersytety sg mu catkiem obojetne.

8 Gesetz, betreffend Aenderungen und Ergdnzungen des Strafgesetzbuchs. Vom 25. Juni 1900,
https:/de.wikisource.org/wiki/Gesetz, betreffend_Aenderungen_und_Erg%C3%A4nzungen_des_
Strafgesetzbuchs (dostep 23.05.2022).


https://de.wikisource.org/wiki/Gesetz,_betreffend_Aenderungen_und_Erg%C3%A4nzungen_des_Strafgesetzbuchs
https://de.wikisource.org/wiki/Gesetz,_betreffend_Aenderungen_und_Erg%C3%A4nzungen_des_Strafgesetzbuchs

Lex Parsifal — melanz prawa, sztuki i polityki 139

Za to fanatyzm Parsifala przybiera dziwne ksztalty” (Rebenich 2012, 413). Odpo-
wiedzial ponadto na list Cosimy:

Laskawa Pani, — brak wyjatkow jest trudem ludzkiego losu. — Z pewno$cia niesprawiedliwo$-
cig jest to, ze Goethego czytaja nie tylko ci, ktorzy przynajmniej w przybliZzeniu na to zastugu-
ja, ale takze glupcy i wszelkiego rodzaju lumpy. Ale kto moze temu przeszkodzi¢? To nie pan-
stwo ma do tego wladze, takze sam Goethe jej <sic> nie miat. Poddanie si¢ opinii publicznej
jest z pewnoscia dla wielkiego czlowieka duzym poswigceniem; kto tak czyni, musi ponosi¢
konsekwencje. Byron powiedzial kiedys, ze najlepsi poeci nie beda mieli spisanej inspiracji
i prawdopodobnie ma racje¢. Kto ja spisuje, ujawnia i j3 i siebie. Dotyczy to rowniez Parsifala.
Nalezg — niestety! — do ludzi, dla ktorych muzyka jest zamknietg ksiega, ale chce wierzyc,
ze Wagner mial racj¢ zastrzegajac to dzieto sztuki dla swojej whasnej sceny, i ze kazde inne
przedstawienie jest, z artystycznego punktu widzenia, niegodziwe. Ale czy to rodzi prawny
wyjatek w postaci zakazania tego rodzaju przedstawien przez prawo? i to praktycznie sprawe
konczy. (Rebenich 2012, 413)

5. PODSUMOWANIE

Atmosfera, ktora towarzyszyta Kregowi Bayreuckiemu, rzucata cien na mu-
zyczny dorobek Wagnera, za$ propagowane przez te zbiorowosc¢ tresci odbijaly sie
szerokim echem w $rodowisku jego intelektualnych i politycznych przeciwnikow.
Swiadomie kreowane i sterowane przez Cosime Wagner relacje towarzysko-za-
wodowe na pograniczu sztuki, prawa i polityki nie mogty w tych okolicznosciach
doprowadzi¢ do osiagnigcia zamierzonego rezultatu. A przeciez u podstaw agitacji
staty przede wszystkim wola samego Wagnera oraz pozostajace na granicy fanaty-
zmu oddanie jego przyjaciot osobie i tworczosci mistrza. Pewng role, cho¢ raczej
nie pierwszoplanowa, graty tu interesy finansowe rodziny. Tym niemniej, w spo-
sobie myslenia i dzialania Cosima znaczaco wyprzedzita swoja epoke. Swiadczy
o tym aktualnie obowigzujacy siedemdziesigcioletni czas trwania praw autorskich,
nie tylko w Niemczech.

O tym, ze Cosima i jej otoczenie mieli duzo racji, walczac o zatrzymanie
Parsifala dla Bayreuth, zaswiadcza znawca oraz prywatnie wielbiciel muzyki
Wagnera, XIX-wieczny polski romanista, Leon Pininski:

Dzi$ jednak, kiedy juz mieliSmy sposobnos¢ zapoznaé si¢ z Parsifalem poza Bayreuthem,
trudno nie przyznaé, ze zyczenie tworcy nie bylo mrzonka i kaprysem tylko, lecz miato gleb-
sze, psychiczne i artystyczne uzasadnienie. Pomimo bowiem zewngtrznego wielkiego sukcesu
przedstawien Parsifala na wszystkich scenach europejskich, coraz ogélniej objawia si¢ zdanie,
ze przeciez powodzenie to jest raczej zewnetrzne, w istocie za$ Parsifal nie sprawia na zwy-
ktych scenach operowych ani w czesci tak silnego i odrgbnego wrazenia, jak to miato miejsce
w teatrze Wagnerowskim w Bayreuth. (Pininski 1914, 6)

Cho¢ melanz prawa, sztuki i polityki okazat si¢ w danym, konkretnym miej-
scu i czasie nieskuteczny, to prawo ulegto z czasem zmianie, polityke zrewidowata
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historia, sztuke — sami wielbiciele tworczosci Wagnera, za$ dziatania Cosimy
okazaty si¢ marketingowym sukcesem. Wspomniany Pininski podaje, ze tak ,,wy-
soce napietej ciekawosci”, jaka towarzyszyta premierze Parsifala po wygasnigciu
monopolu teatru w Bayreuth, nie pamigtaty annaly zycia teatralnego, a w zain-
teresowaniu najszerszych warstw publiczno$ci dramat uzyskat ,,niezaprzeczenie
rekord swiatowy” (Pininski 1914, 47).
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